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MILAN RUFUS UND SEINE POESIE IM KONTEXT DER SLOWAKISCHEN
KINDER- UND JUGENDLITERATUR
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University of Presov, Slovak Republic

Der Artikel befasst sich mit der Poesie des gegenwirtigen slowakischen Dichters Milan
Rufus. Sein Schaffen priadestinieren drei Gattungen: das Marchen, das Gebet und das Lied.
Die Kinderpoesie dieses Autors ist durch den christlichen Grundsatz und die elegische und
kontemplative Tonart gekennzeichnet. Die Volksmaérchen, die in einer Linie seines Kinder-
schaffens wie die Prototexte erfasst werden, bearbeitete er dichterisch und interpretierte sie
vom Standpunkt seiner Lebensphilosophie. In den dichterischen Nacherzdhlungen rechnet er
damit, dass der Prototext dem Leser bekannt ist. In drei dichterischen Sammlungen miindete
die Zuneigung des Autors zum Gebet und zum Lied in die offene Ausnutzung dieser
Gattungen. Er filihrt ein fiktives Gespréich mit dem Kind nicht nur iiber die Angelegenheiten
des tdglichen Daseins, sondern auch iiber die iibersinnlichen Phdnomene. Im Kontext der
postmodernen, auf das Spiel mit der Sprache orientierten slowakischen Kinderpoesie
erscheint das Schaffen von Milan Rufus ganz originell.

Schliisselworter: Milan Ruafus, das Schaffen fiir die Kinder, die motivische Struktur des
Schaffens, das Spezifikum des dichterischen Ausdrucks, die Position im Kontext der
slowakischen Kinderliteratur.

Der Dichter Milan Rufus stellt im Kontext der slowakischen Literatur ein spezifisches
Phianomen dar. Seit seiner ersten Gedichtsammlung Az dozrieme (Bis wir reif werden, 1956)
ist flir seine Poesie der christliche Grundsatz (vor dem Jahr 1989 cher latent als einleuch-
tend, aber doch sichtbar) und die elegische und kontemplative Tonart charakteristisch. Zu
den motivischen Konstanten seiner Poesie gehoren die Motive der Liebe und des Todes, der
Wahrheit und des Schaffens, das Motiv des Heimes und die damit zusammenhéngenden
Motive der Jugendzeit, der Ahnen, der Natur, des ZeitflieBens und der Arbeit. Die Fahndung
nach der Kontinuitit zwischen der Gegenwart und der Vergangenheit driickt man oft mittels
des Motivs der drei mirchenhaften Groschen aus, das eine sittsame Verpflichtung eines
Menschen sowohl gegeniiber den Ahnen als auch gegeniiber den Nachkommen bezeichnet.
Diese thematische Struktur, die Reflexivitdt und elegische Tonart der Verse bleibt als “ein
feststehender Bestandteil seines dichterischen Bewusstseins” (Bagin, 1978) auch in seiner
Kinderpoesie anwesend.

Das Schaffen dieses Dichters in der slowakischen Kinder- und Jugendliteratur
pridestinieren (nach seiner personlichen AuBerung) das Mirchen, das Gebet und das Lied.
Aber in Wirklichkeit sind diese drei Gattungen in seiner Poesie vom Anfang an anwesend:
mittels des Themas, der Genreform, der Alusion und seiner spezifischen dichterischen
Ausdrucksweise. (Zum Beweis dessen kann man in diesem Zusammenhang einige Gedichte
aus seinem Debiit erwdhnen: Das Gebet fiir die Geliebte, die aus dem Leben schied, Das
Lied iiber den Sonnenkdfer, Das Lied iiber die Weberin, Das Lied mit der Eberesche, Das
Liedchen, Stille Nacht, Die Weihnachten). Von Anfang an war in seiner Poesie auch das
Motiv des Kindes und der Kindheit anwesend (z. B. die Gedichte Der Knabe, Der Knabe
malt den Regenbogen, Die Kinder, Die Alten und die Kinder, Die Glocken der Kindheif).
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Diese Motive hiangen mit dem Motiv der Heimkehr zusammen, das in der Poesie von M.
Rufus zu einem der Leitmotive wurde (Der Brief an die Mutter, Auf dem Land sitzt der
kleine Herbst, Der Brief an eine Frau, Der Vater, Nach Hause gehen, Dein Heim). Das
Motiv der Heimkehr ist durch die Reflexion iiber die Jugendzeit begleitet, wobei der Dichter
die Kinder als “die kleineren Briider der Tiere. / Sie wissen etwas, was wir nicht mehr
kennen. / Sie trinken Wasser - nur lauteres und reine., / Sie blasen den Miill weg und werfen
den Schund aus “ erfasst. Die Zeit des Kinderreifens {iberlegt er wie eine solche Zeit, in der
“aus jedem von ihnen geht der kleine Prinz weg / er sitzt auf dem Pferde und nimmt sich den
Zepter / auch den Apfel mit”.

Es iiberrascht also nicht, dass das Mérchen, das Gebet, das Lied und die Kindheit einen
natiirlichen Kiindigungsraum nicht nur in der Poesie fiir die Erwachsenen, sondern auch in
dem den Kindern adressierten dichterischen Schaffen finden.

Das Gebiet der Kinderpoesie betrat Milan Rufus erst in den 70-er Jahren; damals gilt er
schon in der slowakischen Literatur als eine reifliche schopferische Individualitdt. Seine
dichterische Erfahrung mit der Kinderpoesie vereinigte sich damals vor allem mit den
Ubersetzungen aus der tschechischen Kinderliteratur (er iibersetzte die Kindergedichte von
Frantisek Hrubin, Jan Carek, Jaroslav Seifert). Seit der Hilfte der 70-er Jahre entwickelte
sich sein Schaffen auf dem Territorium der Kinderpoesie auf zweierlei Weise.

Eine Linie des Kinderschaffens von Milan Ruafus wird durch die Volksmirchen des
slowakischen Maérchensammlers des 19. Jahrhunderts Pavol Dobsinsky inspiriert. Der
Mirchenstoff wurde von Milan Rufus dichterisch bearbeitet und gleichzeitig aus dem
Aspekt seiner Lebensphilosophie interpretiert. Auf diese Weise entstanden mehrere
dichterische Werke: Kniha rozpravok (Das Mirchenbuch, 1975), Sobotné vecery (Die
Samstagabende, 1979), Tiché papradie (Das leise Farnkraut, 1990), Rozpravocka veseld,
ostan este s nami (Du, frohes Mairchen, verweile doch, 1985), Lupienky zjabloni (Die
Apfelbdumeblumen, 1993). Die Komposition dieser Mérchenbiicher und ihre semantische
Struktur deutet die Kommunikation mit dem Volksmirchen an, die als ein spezifisches
Zwiegesprich zwischen der Moral und der Asthetik des Volksmirchens auf einer Seite und
der Wertorientierung des heutigen Menschen auf anderer Seite begriffen wird. Durch eine
dichterische Transformation des Volksmérchens entdeckt Milan Rufus einen nicht
festgesetzten Raum, der im Rahmen der méarchenhaften Semantik existiert. Der Laubengang
des reflexiven Uberbaues iiber die Semantik der Mirchengeschichte entsteht infolge der
Genrekonvention des Mairchens, die Welt nicht auf die Weise abzubilden, wie sie in
Wirklichkeit aussieht, sondern auf die Weise, wie sie aussehen sollte. Der Raum fiir das
Zwiegesprach entsteht zwischen der Mérchenfabel und der Vision eines idealen Zustandes
der menschlichen Gesellschaft, im Namen welcher die Méarchengeschichte erzéhlt wird. Der
Dialog hebt die moralischen Werte des Volksgeistes hervor, die durch die Mérchen-
geschichte kodiert sind. Rufus interpretiert dichterisch die mérchenhaften Prototexte und
bestitigt ihre Aktualitét.

Der dialogischen und kontemplativen Stimmung der dichterischen Mérchenbiicher von
Milan Rufus entspricht ihre Genredoppelheit. Eine Ebene wird durch die in Versform
gesetzten Fabeln der Volksmérchen gebildet, die andere bilden die lyrischen Reflexionen
iiber die moralischen Werte der Menschheit. Solcher Genreplan flihrt zum regelméBigen
Wechsel der narrativen Texte mit den lyrischen Intermezzos. Auf diese Weise entsteht in
den Mairchenbiichern ein interessanter Genrerhythmus. Dank dieser Tatsache wird der
Eindruck eines Zwiegespréaches zwischen der Zeitweiligkeit der menschlichen Probleme und
der Ewigkeit der gottlichen Gesetze noch besser merkbar.

In den dichterischen Nacherzdhlungen der Mérchenfabel wird damit gerechnet, dass der
Prototext dem Leser bekannt ist. Deshalb arbeitet der Dichter hdufig nur mit einigen
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Fragmenten, mit den Schliisselsegmenten der Fabelsemantik der ausgewidhlten Mérchen-
geschichten. Nur selten geht es ihm darum, die ganze Mérchengeschichte nachzuerzéhlen.
Er strebt danach, durch die Anspielung auf die wichtigsten Passagen den Leser an die
Mairchenhandlung zu erinnern. Auf der Erkenntnis der Marchengeschichte bildet er dann
seine Interpretation der Noetik der Volksmirchen. In diesem Falle geht der epische Faden
des Mirchens ganz verloren und der Text wird zu einer kontemplativen Reflexion iiber das
Phénomen der Zeit und des menschlichen Lebens.

Das Buch Die Samstagabende kann man als die Poesie iiber das Méirchen und
gleichzeitig als das Marchen iiber das Heim begreifen, denn in der Ontologie des Autors
gehort das Mérchen untrennbar zum Begriff des Heimes, in dem ,, Mutti, das war unser
tigliches Brot, der Vater war ein Festtag* (Svet s mamou; Die Welt mit der Mutti). Das
Buch entstand in der Zeit, als dieser “Festtag™ des Autors aus der Welt gegangen war. Die
Vatererinnerung bringt gesetzlich auch die Erinnerung daran mit, was “nahe dem Mdrchen
war*®, also an “ein Weilchen, eine Weile der Freude* (Spominat, Die Erinnerung). In der
Stréhne der erinnerlich eingestellten Intermezzos erscheinen die lieben Leute: die Mutter,
die GroBmutter, der Vater... Ebenso sind hier auch die lebensspendenden Realien eines
Landbewohners anwesend: die Kuh, die Gluckhenne, der Leiterwagen. Mit dem Motiv des
Lebens wird auch das Motiv des Todes verbunden. Hier tauchen die Erinnerungen an die
Atmosphére der Erntezeit, an die Arbeit und an die Ruhezeit nach der Arbeit auf, es
erscheint ein Fragment des Kriegserlebnisses. Die stille, ausgeglichene Zértlichkeit, die die
Erinnerungen an die toten Lieben begleitet, ist vor allem fiir die lyrischen Gedichte der
Intermezzos charakteristisch. In den dichterischen Mérchengeschichten widerspiegelt sie
sich nur vermittelt, und zwar in der Form der Identifikation des lyrischen Subjekts mit den
moralischen Werten eines Plebejers.

In der Linie der lyrischen Gedichte ist die Inspiration durch das Volksmérchen versteckt.
Diese Gedichte verleihen den epischen Versmérchen einen lyrischen Rahmen. Gleichzeitig
sind sie ein Ausdruck der Nostalgie und der Ehrerbietung vor dem Marchen, das die mit der
Arbeit vollgefiillte Jugendzeit verschonerte. Auf dem Hintergrund des rhythmischen Wech-
sels zweier Typen der Texte entsteht die Kommunikation zwischen dem Leben und dem
Mairchen, der Gegenwart und der Vergangenheit. Es handelt sich um die latent lyrischen
Werte, wie die Geburt und der Tod, die Liebe und der Hass, die Opferwilligkeit und die
Charakterlosigkeit, die Giite und die Bosheit, die Schuld und die Strafe. In den lyrischen
Gedichten ist der Freivers angewendet. Die Gedichte wirken als eine leise Ehrerbietung der
Jugendzeit, der toten Vorkommen, des tiglichen Brots; sie werden zum Ausdruck der Le-
bensphilosophie vom Autor und gleichzeitig auch zu seiner intimen Beichte. Der Bindestoff
zwischen den lyrischen Intermezzos und den in Versform gesetzten Mirchen hat einen
thematischen Charakter. Die Erinnerung an das Mérchen heift, dass der Dichter auch die
Moral des Mérchens ins Gedéchtnis ruft, seinen Glauben an das Gute, welches — wenn es
schon iiber das Bose nicht siegen kann, mindestens nicht zu beschlagen ist (Had, macicka
a psik; Die Schlange, das Kétzchen und der Hund). Nach der Erinnerung an das Freude
verschenkende Marchen (Spominat’; Die Erinnerung) folgt eine lustige Geschichte Koza
odrata a jez (Die enthdutete Ziege und der Igel), nach der Aufzeichnung der Jugendzeit
(Svet s mamou; Die Welt mit der Mutti) folgt die Mérchenfabel Kral’ casu (Der Zeitkonig).
Die tragische Kriegserinnerung (Das Kiihlein) wird mit der Sehnsucht damit konfrontiert,
die stummen Geschopfe zu begreifen (Svenci gazda zvieracej rec¢i vedomy; Der Hauswirt
Svenci, der die Tiersprache beherrschte). Nach der Erinnerung an das Frithlingsunterlegen
der Gluckhenne (O kvocke, Uber die Gluckhenne) kommt das Mirchen Ako $lo vajce na
vandrovku (Wie das Ei den Wanderstab ergriff), nach dem zum Andenken an die



MILAN RUFUS UND SEINE POESIE ... 27

GroBmutter geschriebenen Gedicht geht das Marchen Stary Bodrik a vlk (Der alte Hund und
der Wolf).

Die Gedichtsammlung Tiché papradie (Das leise Farnkraut) bietet solche Fassung der
Mirchenfabel an, die ganz evident die Reflexivitit vor der Geschichte (vor der Aktion)
bevorzugt. In dem Sinne ist in diesem Buch auch andere Komposition, als in den {ibrigen
Mairchenbiichern. Der Subjektivismus und die Reflexivitit sind zum Bestandteil der Mér-
chenfabel geworden. Anstatt der Konfrontation des menschlichen Gedéchtnisses mit der
konkreten Marchengeschichte ist jetzt der Prototext einer Mérchenfabel nur durch Zitate
oder Andeutungen anwesend. Der Sinn des Prototextes wird modifiziert und aktualisiert.

Die lyrische Linie des dichterischen Schaffens von Milan Rufus fiir die Kinder, die
relativ frei von den Mérchenfabeln ist, beginnt mit der Verdffentlichung der Gedichtsamm-
lung Studnicka (Das Briinnlein, 1985). Die Mehrheit der Gedichte in dieser Sammlung ist
konzipiert als ,,die Zweistimme des Dichters und des Kindes, die voll des gegenseitigen
Verstindnisses ist* (Smatlak, 1994). Die lyrischen Gedichte betonen die Bestindigkeit der
sittlichen Qualitdt des menschlichen Lebens, die Achtung vor dem Menschen und vor allen
lebenden Wesen. Die Atmosphire dieser Poesie ist durch die Motive des ZeitflieBens, der
nostalgischen Erinnerungen an die Jugendzeit, der Schwermut nach dem gestorbenen Vater
gekennzeichnet.

In den 90-er Jahren des 20. Jahrhunderts miindete die Zuneigung des Autors zum Gebet
und zum Lied in die explizite Ausnutzung dieser Gattungen in den Gedichtsammlungen
Modlitbicky (Die Gebetchen, 1992), Zvieratnicek (Das Tierkreislein, 1994) und Pamiit-
nicek. Modlitby za dieta (Das Gedenkbiichlein. Die Gebete fiir das Kind, 1996). In dieser
Poesie kommt immerfort die Autors Philosophie der Lebensruhe und der christlichen Erge-
benheit des Verfassers, auch seine immer wieder zurlickkommende Erinnerung an das Heim
und an die Jugendzeit zum Vorschein. Das fiktive Gesprich zwischen dem Dichter und dem
Kind wird fortgesetzt, diesmal betrifft es nicht nur dic Angelegenheiten des tédglichen
Daseins, sondern auch die iibersinnlichen Phidnomene. In der Gedichtsammlung Die
Gebetchen bittet der Dichter den Gott mit der spezifischen Ausdrucksweise eines Gebets im
Namen der Kinder um die Eltern- und Geschwisterliebe, die Harmonie in den zwischen-
menschlichen Beziechungen, die Familienwdarme, die Ruhe in der Welt, und auch darum,
dass die Kinder und ihre Eltern einen festen moralen Grund im Leben finden. Er denkt iiber
den Sinn des Gebetes im Leben eines Menschen, besonders eines Kindes nach. Die Inzipiten
der einzelnen Gedichte bilden die Verse des Gebetes Vaterunser.

In den Versen der Gedichtsammlung Das Tierkreislein (die durch die Reproduktionen
von Vladimir Kompaneks Holzschnitte illustriert sind) bedenkt man weiter die Nahe des
Gottlichen und des Kinderlichen, des Kinderlichen und des Natiirlichen fort. Der Dichter
glaubt an die Ahnlichkeit zwischen den Kindern und den Tieren auf Grund der Authentizitit
und Ungezwungenheit ihres Bestehens. Das, was die Gedichtsammlungen Die Gebetchen
und Das Tierkreislein vereinigt, ist vor allem die Uberzeugung des Autors von der natiir-
lichen Einheit zwischen den Menschen und allen anderen Lebewesen, die durch den Eingriff
eines hoheren Prinzips erschaffen wurden. Diese Uberzeugung ist vom Angstgefiihl beg-
leitet, dass diese Einheit leicht verletzt sein kann.

Die Gebete fiir das Kind in der Gedichtsammlung Das Gedenkbiichlein beharren auf der
in den vorangehenden Sammlungen hervorgerufenen Tonart. Die Hauptquelle der dichte-
rischen Inspiration ist jetzt aber die heile Wechselbeziehung zwischen dem Vater und seiner
geisteskranken Tochter. Die gefiihlsbetonten Gedichte sind auf Grund der Bildchen entstan-
den, die die Tochter des Dichters gezeichnet hatte. Das Gebet libermittelt ein starkes geist-
liches Verhiéltnis eines Menschen zum Gott. Aus den Versen ist die ergebene Zartlichkeit zu
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spiiren — und die Verséhnung des Dichters mit dem Los, dass seine Tochter ein ewiges Kind
bleiben muss.

In der christlichen Linie des Schaffens von Milan Rufus fiir die Kinder findet man die
Gedanken des christlichen Humanismus und der ungefalschten Geistlichkeit des Ausdrucks.
Diese Gedanken wurden mittels der scheinbar unkomplizierten, emotionell wirkungsvollen
Einbildungskraft geduBert. In der heutigen Zeit der Kommerzialisierung der Kultur, der
geistlosen Unterhaltungsprogramme in den audio-visuellen Medien wirkt der klare, reine
Ton seiner metaphorischen Versaussage sehr sinnvoll, authentisch, unaufdringlich und men-
schenfreundlich. Im Kontext der postmodernen, auf das Spiel mit der Sprache orientierten
slowakischen Kinderpoesie tritt sein Schaffen wie eine iiberzeugende AuBerung der Lebens-
geflihle des heutigen Menschen hervor. Er ist aber in der heutigen slowakischen Kinder- und
Jugendliteratur nicht der einzige, der die christlichen Ideen auf die symbolische und
metaphorische Weise zum Ausdruck bringt. Zu den besten christlich orientierten Autoren
gehdren z. B. die Mirchenerzihler Daniel Pastircak (Damianova rieka — rozpravky o
veénosti; Der Damians Fluss — die Mirchen iiber die Ewigkeit, Cintet alebo more na konci
sveta; Tschintet oder das Meer am Ende der Welt,) oder Erik Jakub Groch (Tulacik a Klara;
Der kleine Landstreicher und Klara, 2001). Die Werke der erwidhnten Schriftsteller
(zusammen mit den Werken von M. Rufus, aler auch Daniel Hevier, Jan Uli¢iansky, Jana
Bodnarova, Gabriela Futova und anderen) gehoren zu dem Besten, was in der slowakischen
Kinder- und Jugendliteratur des letzten Dezenniums geschaffen wurde.
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MLIAH PY®YC TA MOI'O IMMOE3ISI B KOHTEKCTI CJIOBEHCBKOI
JITEPATYPH JIJIS1 JITEN TA FOHAIITBA

Cycana CraniciiaBoBa

CTaTTs NpUCBSYEHA IUTAUiN Moe3ii CydacHOro cIoBeHChKOro moeta Mimana Pydyca. Moro
noe3ist 6a3yeThCa HA XPUCTUSAHCHKMX 3acajax. [i XxapaKkTep BU3HAYAETHCA TPHOMA KAHPAMH:
Ka3Ka, MOJIUTBA Ta MiCHA. SIK HACNIOK, HOro Moe3is Ma€ eNeriifHy TOHAIBHICTh Ta CIOTJIS-
JaNbHUH xapaktep. JJis1 0JJHOro HampsiMy CBOET MOe3ii BiH BUKOPHUCTOBYE HAPOJHY Ka3KYy sIK
MIPOTOTEKCT, SIKUI BiH HE JIMIIIC BKJIAJAE€ y BIpIIOBAaHY (OpMY, ajie i iHTEmpeTye 11 3 TOUKH
30py CBOET *KUTTEBOI (pistocodii. Bin Bugas woTupu 30ipkHu BipIIOBaHUX Ka30K. Bkiagaroun
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ix y BipmoBany ¢opMy, BiH O4YiKyBaB, IO NMPOTOTEKCT BiIOMHH unTayam. ToMmy BiH He
MPaIfOe 3 IUIMM CIOKETOM, a JIMIe 3 BUOpaHMMU OCHOBHMMH MOMEHTaMH, B SIKHX BiH
PO3BUBAE CBOi BiacHI (Gitocodchbki po3aymMu donoBika. [TopiBHIHO 3 MPOTOTEKCTOM Ka3KH,
BiH moriauoOmoe QiocopCbki BUMIPH XapakTepiB, HAroJONIYIOUM Ha €THYHIA CYTHOCTI
Ka3koBoro koH¢utikry. [IpoBinna tenaenuist Pydyca 1o BukopucTaHHS MOJIUTBHU Ta MiCHI €
BiJIOMOIO B iHIIOMY HampsiMi, a came B oro moesii st aited. Bin 9acto 3BepraeThes 10
IUX JKaHpiB (TpW 3 Horo 30ipok Ayt AiTell MaloTh CIOBO “MONUTBAa” y CBOIX Ha3Bax:
Kopotki momuteu, Hoei KopoTtki Momuteu, Ans6om: Momnutsa it Jlutuan). Bukopucro-
BYIOYHM CTHJIb MOJINTBHM Ta JIIPHYHOI MICHI, aBTOp 3aJydeHUH /J0 BUTaJaHOI PO3MOBH 3
JUTHHOIO TIPO JUTHHCTBO Ta JIOPOCIIE KUTTS, TIPO KHUBY Ta HEXXUBY MIPUPOLLY, PO JIFOJICHKY
BiJIMIOBIJAJIEHICTh Ta pedi 3 MOBCSKAEHHOTO JKUTTS, a TaKOX IPO JAYXOBHI Ta HaJUTIOACHKI
Martepii. [Tomixk HOro MOCTIHHUX MOTHBIB — MOTHUB JIFOOOBI Ta CMEpTi, IPAaBIU Ta BUPOO-
HUIITBA, JIOMY y BiJTHOIICHHI 10 poOOTH Ta IUIMHY 4Yacy. Y IbOMY HampsMi poOoTH, ¢ismo-
co()CbKI PO3AYMHU Ta CIOIJISZIAHHS IOEAHYIOTHCS 3 JIPHUKOIO IICEHHOTo Xapakrepy. Y
KOHTEKCTI Cy4acHOI CIIOBAaIbKOI IOe3ii [UIs JIiTeH, sika Hajae nepeBary KOMiuHUM edexTam
Ta € TOJOBHMM YHMHOM C(OKYCOBAHOIO Ha XYHOXHIH I'pi 3 MOBOIO, TEMOIO Ta YUTAYEM,
criorsiganbHa (3agymimBa) moesist Minana Pydyca Buminserscs sik 0coONMBUI BHECOK,
SIKMH 31 CaMOoro Io4YaTKy BHKOPHCTOBYBAaB TPAAMIII COIiaIbHO- KOIHITUBHOI MOJAENI CJIO-
BaIlbKOI TUTSYOI JTITEPATYpH.

Kmiouoei crosa: Minan Pydyc, TBopH 15151 1iTel, 0cOOIMBOCTI TBOPUOTO METOAY, CTPYK-
Typa MOTHBIB, MiCIle B CIIOBALIbKiH JiTEpaTypl I AiTEH.



