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BIJJOBPAJKEHHSI ITPOLIECY THAUBIY AL
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Ouabsra MockaneHko
Cesacmononbcokutl HAYIOHALHUL MEXHIYHUL YHIgepcumem

V crarTi HpeTthcs Npo peanmizamiio mpouecy ingusimyamii B moesisx ®. I. Jlopku, 10
CKJIaJIA€ThCS 3 JIBOX €TamiB — iHIIiaIii Ta 0e3nocepe b0 iHmUBIAyarii. Ha ocHOBI Teope-
trunux nosnoxens K. T. FOura, M.-JI. ¢pon ®paHil po3risHyTO 3HAYECHHS IUTAYMX 00pa3iB
Uit (pOpMYBaHHS HOBOTO IEHTPY ocobucrocti. [IpoaHanizoBaHO OMWHWYHI M MHOKHHHI
JUTS4i 00pa3u Ta iXHiH 3B’A30K 13 CHMBOJIKOI MaH/AIIH.

Kniouoei crnoea: iHamMBinyanist; iHIMIaLis; AUTSYl 00pa3yu; NUISIX; MaHJala; BHYTPIIIHA
JIUTHHA.

®enepuko Tapcis Jlopka — moer i3 “mod4yrTsaM HUAxy’, WOro Jipuka — e €IuHUi
CaMOPYIIHUH TEKCT, 1€ KOXKHUM MOETUYHUH IIUKJI 3HAMEHYE HOBHI, HacaMIiepes TyXOBHUM,
CTYMiHb PO3BUTKY. Y MOETHYHIH CBIZIOMOCTI aBTOpa LIJILHO CIiBICHYIOTh Mi()OTBOPYICTh Ta
Toe3isl, apXETHITH HAITOBHIOIOTHCS SCKPABHM, CYTO OCOOMCTHM II€PEXKHUBAHHSIM, BTUIIOIOTH
BHYTPIIIHI TiJICBIZOMI MpPOLECH HAa MNUIAXY JO CTaHOBJIEHHS OCOOMCTICTIO, TOIIYKH
CIIpaBKHBOro “SI”” Ta rapmoHii 3i ceitom. 3a K. I. FOHrom, Takuii po3BUTOK TICHXOJIOMYHOTO
IHAMBIAA K IUTICHOI ICTOTH MO3HAYa€ThCA TepMiHOM “iHmuBinyauis” [1, c. 144]. Y namomy
JIOCITI/PKEHHI MM CIIPOOYEMO PO3IJISIHYTH MOETHYHI TBopH JIOpKH SK CBOEpiqHi “Mapkepu”
Ha NUIIXY A0 cTaHOBieHHS CaMocCTi, CIIMpalovnch Ha TEOPETHYHI POOOTH BUEHMX IIKOJIH
aHAJITHYHOI TICMXOJIOTii, a came JIIoJWHA Jonae ABl cTanii po3BuTKy. Ilepmmii eram €
iHII[iaNi€ro0, YU TOCBSATOIO, JI0 30BHIIIHBOTO CBITY 1 3aKiHUYETHCSI (DOPMYBAHHSIM CTPYKTYPH
Ero uu [lepconn. pyruii eram - mocsita 0 BHYTPIIIHBOTO CBITY, “BocamuieHHs” [2]. YV miif
CTaTTi MU He OyJeMO JOKJIAagHO PO3IVISAATH MOTHBIB IICHXOJIOTIYHOI iHIIamii y Bipmax
Jlopku, xo4a BOHH O€3MepevHo € Ta MO3HAYAIOTh IIePeXi]] JIIPHYHOro Iepost Ha SIKICHO HOBHH
PIBEHB CIIPUHHATTS CTOCYHKIB JIFOJIHA-CBIT, PIBEHb, 10 3HAMEHYE 3aKiHUCHHS JTUTHHCTBA.
[Ncuxomnoriuna iHimiamis akTyalli3ye MiACBIAOMY €Heprito, 30y/mKye “pyxaTucsi B HalPSMKY
1o cBimomocTi” [2].

3a BAanoi iHauBimyarii “S” iHOMBiAAa Ta HABKOJMINHIA CBIT MArOTh JOCSATTH TapMOHII.
VYTiM meit mporec, KO 1 MoXe OyTH pO3MoYaro 30BHIIIHIMU YMHHUKAMH Ta BIUIMBAMU,
BH3HAUEHO Hacamriepes; OakKaHHSM Ta BHYTDILIIHBOIO HACTAHOBOIO JIIOJAMHHU. Sk mwmie
Mapis-Jlyiza don @pani, “mroguHa MOBHHHA CBIJIOMO IiJKOPUTHCS CHIII ITiJCBiJOMOro”
[3]. 3po3ymMiTu BIacHY AYIIY MOXKHA, JOTPUMYIOUHCH MiKa30K Bij CaMocTi. Y MOeTHYHUX
TBOopax Jlopku mpomec iHmMBiAyamii BTieHO B MerTadopi HUIAXY A0 BJIACHOTO CEpIs
Jloporamu KuTTs. HeoJMiHHOI yBaru 3aciyroBye TOH (akT, IIO caM IOET CYNPOBOXKYE
CJIOBa corazon “‘cepiie” Ta CHHOHIMIYHE WoMy alma “myma” emiteToM de nifio “‘maTsdiin’:
HANpUKJIAN, y Bipmax jAmanecer y repique!, Balada de la placeta. Y npyromy Bipiii BiH
6narae bora noBepHyTH oMy “craponmaBHio ayury autuau’[4]. [lepmmii moeTHaHUH UK
Jlopku Libro de poemas NpoHU3ye HACTPI TYTW 3a BIACHUM IIACIUBUM JAUTHHCTBOM, SIKE
0€3MOBOPOTHO 3HMKAE; TMPOLIAHHS 31 MIACIMBOIO MOPOIO JAE€THCS IOETOBI OOJICHO 1 Ha
TICUXOJIOTIYHOMY DiBHI HOro Mo)kHa O MOpPIBHATH 3 iHIiLialli€lo, TEPexXoJiOM BijJ CTaHy
JUTUHCTBA 10 CTaHy JOPOCJIOCTi, Mi3HAHHSAM 30BHIIIHBOTO CBiTYy. CaM IoeT y IepenMoBi
(Palabras de justificacion) roBoputh, mo y “KHu3i BipmIiB” BiH pO3MOBiIa€e MPO MPOIIAHHS
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3 “HenoAaBHIM AUTHHCTBOM™ 1 3ITKHEHHS 3 “TPEMTSYMM HaBKOJHMIIHIM >KUATTAM 1 HaMa-
raeTbesl “IKHANTOYHIIIE BiTBOPUTH IIiJHECEHHS Ta CTpax<iaHHs roHanTea” [4]. OnHak, 3a
FOHroM, mutsdi o0pasu, MO CILUTUBAIOTH 13 MiICBIIOMOTO Ta 3’ SBISIOTHCS B CHCTEMI CHIB YU
aKTax TBOPYOCTI, € HE JIUIIE “‘ylaMKaMHU CIIOTaJiB MPO BJIACHE TUTHHCTBO”, a ¥ “pempe-
3EHTALIE0 ITIICBIIOMOr0 acrneKkTy JUTHHCTBA KOJEKTHBHOI aymi” [5, c¢. 357]. Bonu maHi-
(ecTyroThCs, KOJMU HAEThCS MPO BHU3PIBAHHSA OCOOMCTOCTI, TOOTO BiOYBAa€THCS i1HIUBI-
JTyartis.

Omxe, CaMicTh NOCWIIA€ HaM IiJIKa3KH, SIKi CTBOPIOIOTH NEBHY CHUCTEMY CHOBHJIIHb,
3aKOHOMIPHO 3 SIBJISIIOTHCS y TBOPYOCTI; IE3aI0Th Ta 3HOBY IMOBEPTAIOTHCS, MOCTYIIOBO
3MiHIOKYKCE. Y noertHuHil cnaguuni I. JIOpku TakuMu 06pa3aMu-TIOMiYHUKaMH € 06pasu
JITCH, SKi 3a3HAIOTH CYTTEBHX TpaHCQOPMAINA Bil NUKIY O IHMKIY, IMO3HAYAIOYH HOBI
€Tany iHAMBIAYyaJbHOTO TyXOBHOI'O PO3BUTKY ITOETA.

VY nepuromy moernaHoMy uki Libro de poemas Jlopka XOTiB BIATBOPUTH UYIOBY ITOPY
CBOTO JMTHHCTBA Ta IOHAITBA, 1 MOSIBA JUTIYMX 00pa3iB IIIIKOBHTO TOSCHIOETHCS IIMM
6axcanHsM. OftHaK y 30ipIi TyXKe CHIIBHO BiT4yBa€eThCsl OLTb Ta CTpax MoeTa Iepes iHIIUM —
JIOPOCIIMM — XKHTTAM. Y)K€ 3 IEepIINX PSAAKIB BUIHO, SIK JIPUUHHUN T'epoi MOCTYIOBO ITi3HAE
30BHIIIHIN CBIT Ta IOpa3 MeHIIe po3yMie cede. Bipmri HanoBHeHi OONMiCHUMH IepeXUBaH-
HSIMM; TIOET CTaBUTh HU3KY 3arajbHONIOJCHKHUX 3aIllUTaHb, IIyKae Bimosiai y bora. Y Tep-
MiHosorii FOHra Mo)kHa Ha3BaTH 110 HEBIIEBHEHICTb, TYTY NMEPUIMMHU KPOKaMHU Ha LHUISXY 10
“HpUHHATTS-TIEPEKUBAHHS peliriiHoi abo dinocodpcerkoi yctanoBku” [1, c. 144]. V 36ipmi
0araTo BIpIIIB 3 HACTPOEM SIKOICh He3po3yminoi Oe3BuximHocti (Cancion otonial, Cancion
menor, Alba, Hay almas que tienen, Meditacion bajo la lluvia Ta iH.); 3’sBIIETbCS 00pa3
JIOPOTH / CTEeXUHH, SIKa HIKYIW HE Bele, TyOuThes y “‘Mopoui aymi”, y “myci Tymany”; y
Bipmi Prologo moer HaBiTh THiBa€ThCA, kKuaae boroi BUKIMK, 00ilse, SKIIO TOW HE “IacTb
oMy cepIlsl FoHaKa, 10 CTpUOaB Yepe3 CTPYMOK’, He “CTBOpUTh y cepii CBOro meHTpy”,
TIpUCITyXaThcs 10 3akiukiB CartaHu. Ane SIK 4y/0BO 3MIHIOEThCS HACTpii 30ipKH, KOIH Y
BipIax 3’SIBJISIOTHCS AUTSAYi 00pa3y YK HaBITh JIMIIE 3TaAyETHCSl AUTHHCTBO. 3a TIOXMYpPHUM,
HATIOBHCHUM JIOPOCIMMH BaraHHsMU BiprieM Cancion otorial Wife Becenwid, MOBHUN HaMmil
Cancion primaveral, B SKOMy BECHSIHE OHOBJIEHHSI IPUPO/IH MIEPETUTITAETHCS 3 TUTHHCTBOM:

Salen los nifios alegres Buxonsts mitu Becemi

de la escuela, 31 IIKOJIH,

poniendo en el aire tibio BILTITAIOYH B TEIUIE TTOBITPS

del abril canciones tiernas [4]. KBITHS TICHI TeHIITHI (nepexnad miti. — O. M.)

31aeThes, MO0 JHKEPESIOM BiJIPOKEHHS PUPOAN € TUTUHCTBO, a HE BecHa. | och moer
BXKE€ HE ITOYYBAE€THCS HA JIOPO3i XKUTTSI CAMOTHIM, XPOHOTON HalOyBae YITKHMX peabHUX
0OpUCIB: JTIpUYHHI TePOH i€ BEUipHIMH calaMy, TIocepe KBITYyInX KHIAPHUCIB, 3aJIHIIAI0-
4K 1o3ajy Tyry. Take nepeTBOpeHHs HACTPOIO Ha (i3WYHY PEealbHICTh BiIOYBaeThCI caMe B
TUX BipIIax, J€ € AUTA4i 00pasu.

Jiteit y noesisix JIopku HaBpsi UM MOKHA Ha3BaTH AIHOBUMH oco0amH, OCOOJIHBO i€
crocyernest nepmoi “Kuauru Bipmis”. L{i o0pasu 3’sBistoThest panamie mod “Bupasutu ¢ax-
TUYHUI MaTepiaj Mpo AYHIy, SIKMA He Jyxe Jierko cxomutu” [5, ¢. 357]. V OGimpmiocTi
BIpIIIB TMEPHIOro ITOETUYHOrO LUKIY OUTSA4i 00pa3u € MHOXHMHHMMHU: ToOTO Jlopka He
300pakye OIMH KOHKPETHHUI 00pa3, a BUKOPUCTOBYE 30ipHE MOHATTS “miti”. OTKe, “Beceri
nmit” (“los nifios alegres” [4]) i3 Bxe 3ramanoro Cancion primaveral HeCyTh BECHY,
“niBuatka B camax’ (“las nifias de los jardines” [4]) mpoOIIAatOTECSA 3 MOETOM, IO MOKHJIAE
mutsae xutta (Cancion menor), MumM JiTsM y Taro” (“nifios buenos del prado” [4])
PO3IIOBIZIa€ TOET MPO BTpavyeHy YyAOBY MOpPY 1 HEMOXIHMBICTH MOAONATH Yac, IO JUIA
JIOPOCIIMX ITIEPETBOPIOETHCS 3 BIYHOTO LUKJIIYHOrO Ha JIiHIMHUNA, HenmoBopoTHHH (Balada
triste); “mitu-kpuxitkn” (“nifios chicos” [4]) 6auate Ha HeOi cBsitoro MaHnpiBHUKa CaHT-
Sro, mo 3amanuB 3ipKy B ayci ixHpoi 6adyci, “IipuKpamialoTh CBOIMH yCMillIKaMH BiTep”,
BOHH X TiI0MPAIOTh 1 TOIUISITH Y BOJI TYTY, IO 3aJIUINAE Ha opo3i noeT (Santiago). “ith,



BIIOBPAJKEHHA IIPOLECY IH/IUBIJIVALIL ... 215
o OyayTh rpaTd Ha mopo3i crapoi TaBepHU” (“Ya jugaran los niflos en la puerta // de la
vieja posada” [4]) CTBOPIOIOTH BiTUYTTS BIYHOCTI Ta OHOBIICHHS JXUTTH (Se ha puesto el sol).
VY Bipmi Pajdrita de papel Jlopka mokasye HaM, IO JAUTHHCTBO — OOOB’S3KOBa yMOBa
TBOPYOTO aKTy, 3aM0OpyKa BiJPOJLKEHHS JKUTTS. 3 IITBMH, IO criBatoTh (“‘cantan los nifios”
[4]) po3MoOBIIsiE TIOET TIEpeT THM, SIK WTH Ha TONIYKHU BiiacHoro cepid (Balada de la placeta).
Hagite y moerwuHiit Moneni cBitoOynoBu (El diamante), € Miclie TUTHHCTBY: ‘“MaTFOKH-
TOIOJIEKU MOBTOPIOIOTE Ypok” (“Los chopos nifios recitan // su cartilla” [4]). MHOXXUHHICT
JIUTSTIIX 00pasiB, Ha aymMKy FOHTa, BKasye Ha “pernpe3eHTallilo e He 31iHCHEHOTr0 CHHTE3y
ocobucrocti. Ocobucricts (BiAmoBigHo “CaMicTh”) € B IIbOMY BUMAJKY JIMIIE Ha CTYMEHI
MHOJICUHHOCMI, TOOTO € yunie omHe “S1”, sKke, MpoTe, BIACHY IUIICHICTH IE HE 3JIaTHE
MEPEeKUTH B paMKax BJIaCHOI OCOOMCTOCTI, a JIMIIE Pa3oM 3 POJIMHOI0, HAPOIHICTIO YU
Haiero; “S1” e nepedyBae y cTaHi HECBIIOMOI IIEeHTHYHOCTI 3 MHOXKUHHICTIO Tpym’” [5, c.
362-363]. 1 cnpaBni, MHOXXMHHI AWTS4Yl 00pa3W IEepeBa)KaloTh y MEPIIMX BipHIax, Ha-
MUCAHHS SKUX CIiBBITHOCHUTHCS 3 TOPOCITINIAHHAM MMOETa, MPOLIAHHAM 3 MOMEPEAHIM TOCBi-
JIOM 1 HaOyTTSIM HOBOI'O, 3 OOJIOUYMM PO3BUTKOM TBOPUYOi OCOOMCTOCTI Ta BHYTPILIHBEOO
NoTpedoro peastizalii BIACHOIO MMOKIMKAHHS, sIKE HE MOXe JaBaTHcs jierko. [Ipo TBopuicts
SIK “HacTUpNUBUI Oib” ToBopuTh Jlopka y Bipmii Encrucijada i Binpasy poOUTh CBiii BHOIp
— ITH 4K He WTH BJIACHUM IIIJISIXOM:

iOh, qué dolor no tener O, sk Oomove OyTH 6€3

dolor y pasar la vida OT'0 OOITIO 1 UTH KUTTAM

sobre la hierba incolora o 6e30apBHii TpaBi

de la vereda indecisa! [4] HESICHOIO CTEXHHOIO (nepexnad miti. — 0. M.)

Sk 1 B OaraThoX IHIIMX BipIIax, sSK TUIBKY II€3a€ CBijoMe Oa)kaHHs WTH “OCOOHMCTICHOO
CTeXXUHOK [2], me3a€e i pealbHUI XPOHOTOI, IMEPETBOPIOIOYNCH Ha HeOyTTs. | HaBmakw,
“MOpPOK JyIIi” pO3CIFETHCS Tepea “mepen 30peto adeTku, TymMaHOM KHHT Ta cmiB” (La
sombra de mi alma). Tloer oOupae BIacHUN NUIAX 1 “BiJICTOPOHIOETHCS BiJ KOJCKTHBHHUX
uinHoctei” [2]. Leit mporec Jlopka Bi3yai3ye 3a JOIMOMOI'OIO OHIPHYHHX OOpa3iB y Bipiri
Suerio. Jlipnunuii repoit BiIMOBIISIETECS HTH TOPOTOI0, Ha SIKY BKa3ye Homy crapuii (ToOTO
B)K€ BTOPOBAHUM IIUISIXOM), BiJIKHIA€ CIIOKYCH BIIACHOI TiHi-)KeOpadku 0oOpaTH MOpOry i3
305i0Ta (IUISX OaraTtcTBa), HE MOTO/DKYETHCS JICTITH 3 BEIMKHM JieOeleM (IOCATTU 3ipOK
IIBHJKO Ta JIETKO), HE 3BEPTA€ YBarW i Ha 3aKJIMKH 3Misl (BiIMOBJISIETbCS BiJl MyApPOCTi Ta
3HAHHS, O caMi HayTh y pykn). Moro Bimmosizs “S He Maio JOpOrH” CIif PO3YMITH SIK
TOTOBHICTh CaMOCTIMHO BIALIYKYBaTW TaeMHHII OyTTs, 100 MOTIM BUCIOBUTH iX dYepes
JIpUYHY MaTepilo Ta peayizyBaTH “BiacHe 3aBlaHHs camosfiiicHenus” [3]. 1 moer,
“nompormaBmuck Ha mepexpecti” (“me despediré // en la encrucijada” [4], Despedida),
BiJIXOJUTH “ZIOpOTro0, Ha sIKii Hikoro Hemae™ (‘“‘camino sin gente” [4], Rasgos), mo0 3HaHTH
“noisx BaacHoi mymni” (“el camino de mi alma”, Encrucijada) i moBepHyTHCS “‘depe3 TUCIUY
pokiB” (“Al cabo de mil afios // me veras” [4], Curva), konu “B Horo cepiti Oyae BMillaTHCS
Bceecrit” (“Hasta que el Universo // quepa en mi corazéon” [4], Curva). | equHON0O m0MO-
MOTOI0, SIKy NMpPHUIMae IMOeT Ha CBOEMY LIUIXY, € €Hepris “crapomaBHBOi micHI” (“cancion
vieja”) — Ti€i micHI, MO CHiBalTh Becem AiTu y Bipun Balada de la placeta. Komuck y
JUTUHCTBI TIOET caM CITiBaB, i HABaKUBIIUCH MEPECTPUOHYTH CTPYMOK 3a JIBYMHKOIO 3
pomaHncy, “3aryomB kabayuky cBoei nomi” (Balada triste). TlounHatoun 3 1poro Bipiia,
MOTHB 3ryOn KaOIydku 3’sBIsieThbesl B moe3isix JIOpku ayke yacro, i, 3a3BUYai, y TICHOMY
TIOETHAHHI 3 TUTSYUMH 00pa3zaMH.

CrOKOHBIKY Kijblle, SIK IUIONIMHHA TIPOEKIist cdepu, CHMBOJNI3Ye IUTICHICTD,
3aKiH4YeHICTh 1 € rpadiunuM 300paxeHHsM Manzaamud. K. I'. FOHr BukopucToBye ciioBO
“MaHJana” Ha MO3HAYEHHS CTPYKTYPH, IO BiZoOpa)Kye sApO JIFOACHKOI iy, ICHXiky [3].
Komm 3 mizacBimoMocTi 3°sIBISIIOTBCS 00Opasd MaHAAIM, MOXXHAa TOBOPHUTH IIPO YCIIIIIHE
BifOyBaHHS 1HIWBIAYyallii, TOMY IO LIi 00pa3u MOCHIAIOTH CaMe JI0 LIEHTPY HOBOI ocoOuc-
TocTi. | 1m0 wacrinmie TpamwisOThCs 00pa3u MaHmanu y Bipmax Jlopkw, TO Oiibiie
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BiJTUyBAETHCSI CAMOTHICTh Ta BIJIOKPEMJICHICTh JIIPUYHOTO I'eposi — 110 OJIMKYE JOCSTHEHHS
MeTH, TO OuIbIlIa YacTWHA MpOLEeciB (OpMyBaHHS OCOOMCTOCTI BifOyBaeThCs Ha iHTpam-
cuxiyHomy piBHi. CyauTu mpo Te, SK AAa€ThCsl IMOETOBI “NPUMHATTS Ta ITI3HAHHS CaMmoro
cebe” [6] naroTh miAcTaBM 1 BUAO3MIHM JMUTSAYOrO 00pa3y y TBopuocTi Jlopku: BiH Maibxke
MTOBHICTIO BTpaya€ CBOK) MHOXXUHHICTH 1 Ha0yBa€e XapakTepy OJUHUIHOCTI, IO BKA3ye, 3a
IOHroM, Ha CHHTE3 OCOOMCTOCTI, IO B3KE 3[IHCHUBCS, X0UYa 1 HE CB1IOMO. AJie Ha MPaKTHIIL,
Leld CHHTEe3 Io3Hadae He OuIbllle, aHDK MOXIHBICTH [5, c. 363]. Omxke, iHmUBimyaris
BiIOYBAETHCS BCE KUTTA 1 MOXKe NPUNUHUATHCS Oyab-sikoi muTi. [Ipo 1ie roBoputs Jlopka y
BipIlIax, 10 TPaaHIiHO BBAXKAIOTHCS TPU3HAYCHUMH JIJISI JITEH (10 TAKOTO CHPUHHATTS Hac
MiIITOBXHYB CaM IOET, 00’ €HaBIIH iX mij3aroiaoBkoM “TlicHi ans miteir” (Canciones para
nifios). “TlicHi uIst MiTei”, TPUCBSYCHI TITSIM — 3HAHOMUM ITOETa Ta HAMMUCAHI K MaJICHBKI
IiKaBi icTOpii, e pa3 MiATBEPHKYIOTh, HACKIJIBKH MIITHUM OYB 3B’SI30K IOETa 3 BIACHUM
JuTHHCTBOM. Y HuX Jlopka criBae Impo BayKJIMBICTh MaTepi MOpYd 3 JTUTHHOIO, 0O TiJIbKH
BOHA 3JIaTHA 3aXUCTUTHU BiJ 3arpo3 Hecigomoro (Cancion tonta). 3Buuaiina, HENPUMITHA
TIOZIisl CTa€ OCHOBOIO JUIs cTBOpeHHs Bipma Caracola (Mopcbka uepernanika), sikuii Jlopka
TIPUCBSITUB JIOHBII qupekTopa CryneHTcbkol Pe3nieHtii:

Me han traido una caracola. MeHi moapyBai Yepernainiky.

Dentro le canta B witi criiBae

un mar de mapa. MOpe 3 KapTH.

Mi corazoén Ceple Moe

se llena de agua HATIOBHIOETHCS BOJIOKO

con pececillos 3 pudkaMu

de sombra y plata. i3 TiHi Ta cpibia.

Me han traido una caracola [4]. Meni nmomapyBanu uepenamky (nepexnao mitt. — O. M.)

CriB OypxJIMBOrO MOpsSl 3 BUTOI Uepenamiky NPOHHKAE B ceplie MoeTa, 1 BOHO Ha-
MTOBHIOETHCSI MOPCHKOKO BOJIO0. Y BIPIII € JIBa CTPYKTYPHUX LIEHTPH: caracola (depemnaiika)
1 corazon (ceple), IO TOB’S3YIOTH PI3HOPIIHI €JIEMEHTH — JIIOAChKE Ta IPHUPOJIHE, MaTte-
piasibHe Ta JTyXxOoBHE. 37a€Thes, IO CIIPaUIIO Yepenaku-MaH ally JIipuIHUA repoit Hie 1o
LIEHTpa CBOTO CEpIlsl, MOEIHYIOUH JiajieKe Ta OJM3bKe, HEOCSDKHE Ta ApiOHe, MpupomHe Ta
JIIO/IChKE, YHIBEpcallbHE Ta OKpeMe. | Mope — cyTh iCHyBaHHS 1 BMHpaHHsI, PaJicTh Ta IIPUK-
picTh, KpoB, 1o crpymeHie Benamu (nuB. Biput La balada del agua del mar) — crae Toro
JiM(OFO KUTTS, IO JOTIOMArae 3HANTH T03aMPOCTOPOBHIA i TI03aYaCOBHIA TICHTD.

VY “Bipmax ajist JiTeii” MmoeT po3loBiJla€ HaM iCTOPiI0 ABOX JY)KE€ CTApUX SIIIPOK, IO
3TyOMIIN CBUHIIEBY OOpYUYKY Ta Tipko punawth (El lagarto esta llorando). 3naetncs, yepe3
TaKky ApiOHMIIO, SK CBHHIIEBA OOpy4Ka, BCE IXHE JKHUTTA CTal0 MapHUM. Aue I
HEBHIa[UIMBa 1oe3ist HabyBae TIIMO0KOro (hiTocoPpChKOT0 MPOYUTAHHS, SKIIO PO3IIIAAATH i1
HE OKpEeMO, a B KOHTEKCTi yciel TBopuocTi Jlopku. 3BepHIMOCS 0 BipIIiB HBOTO X IHUKITY
Canciones 3 nigzaronoBkoM Trasmundo. Yxe cama Ha3Ba (“IloToiibiunHicT”) TOBOPHUTH 32
cebe — 1l BipIIi 3/1a10ThCsl BiIOOpaXeHHSIM XKHUTTS Y CBITI TJIMOHMH IiJICBiIOMOro, 1O TOH OiK
peaTbHOTO: MIE3aI0Th KOJBOPU Ta 3BYKH, 3QJIHIIAFOTHCS JHINE TiHi. | 3HOBY HPOBITHUM €
MOTUB KaOmyuku. Y Bipmi Escena (es TPOMOHYE JIPUIHOMY TEPOEBI “00pydYKy HOro
JIiyciB, 3a SIKOIO CyMYIOTh CTO PYK’, aje BiH BiMOBJISIETHCS BIJUYTH Ha pyIi “Oe3MexHY
KBITKY IaJbLiB”: OTXe, B3SBIIM OOPYYKY, BiH 3aIMIINTH CBIT peajbHOCTi. ToMy y Bipmii
Desposorio nipW4HUIA TepoOH, SIKOTO TPUMAE 3a IUIEYl TiHb, TOTOBUH BUKMHYTU KUIbLE Y
Bony. Y noesii El nifio mudo dopmu xpyra HaOyBae, MaTepialli3yFOUUCh, TOIOC, IO 3aryOUB
XJIOMUUK. BTpaTa ronocy CroKOHBIKY O3HaYa€ CMEPTh; THINA — aTpUOyT MOTOWOIYHOrO, HE
JIIOJICBKOTO TIpocTopy. Yepe3 0Opa3 HIMOIO XJIOIMYMKA, TOJIOC SIKOTO BHKpaB LBIPKYH, pea-
JI3YETHCS ippallioHaIFHINA CTpaxX 3aryOUTHCS B TIMOWHAX i JICB1IOMOT0, MOPOIIi, OyTH TIOT-
JUHYTUM HuMH. OOpyYKHM-MaHIanu B LUK Trasmundo BeoyTh HE J0 LBOTO Spa
ICHYBaHHS, 10 TOTPIOHO ITOETOBI: SIKIIO PO3IVISIATH MaHJAANy sIK BiIOWTHH 00pa3 mcuxo-
JIOTIYHOTO CTaHy ii TBOPIIS, TO MOXKHA CKa3aTH, 1110 y Bipmiax Wiy 7rasmundo BOHa pajie
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CHMBOJII3y€e PyX BiJ “OyTTs” 10 “HEOYTTS”, Bi LiTICHOTO /IO PO3Pi3HEHOIO; TiHb ITOTJINHAE
CBIT 1 peasbHICTh. | BUpBaTHCS 3 TEHET TEMHHUX TJIMOMH ITiJICBIZIOMOTO JI0IIOMAarae MoeToBi
mutuHa. [loer y cBoemy “Ilpomanni” (Despedida) mpocuTh micis cMepTi 3ajIMIINTH Bijl-
YHHEHI JBepi Ha OajakoH: 00Opa3 BiIYMHEHHX JBEPEH SK CHMBOJ TEPEXOIY IMOMIXK CBITOM
KHUBHX 1 MEPTBHUX JOCUTH TPAJWILIWHUI, aje B JIOPKIBCBKOMY BipIIi YeKae 3a JBEpHMa B
peasbHOMY KHTTI “XJIOMYUK, IO icTh amenscuH”. CaMe BiH CHMBOJII3Ye CIIPABXKHIO IIiTic-
HICTh, € KBIHTECEHIIE€IO >KUTTS, HABKOJIIO HHOTO TPYIYETHCS BECh YHIBEPCYM JIIOJCHKOTO
“f17.

Ha msaxy no inrterpamii, cuHresy Ero Ta mincBimome mnepeOyBaloTh y ITOCTIHHIN
60poTh0i, Pe3yabTaTOM SIKOi Mae€ CTaTH TrapMoHis. BoHM MOXyTh OyTH moeaHaHi uepe3
muTs4i 00pas3u. JlutuHa Hece 3miJeHHs 300MeHil aymi. BoHa roTye 3MiHy ocobucrocti. Sk
nmume FOHr, “muTrHa mepeabavae MpOTATOM iHAMBIAYalii TOH BHUIVIAA, IO BUIUIMBAE i3
CHUHTE3Y CBIJIOMHUX Ta HECBIIOMUX e€JIeMEHTIiB ocoOucTocti” [5, ¢. 361]. 3HOBY 1 3HOBY
TIOBEPTAETHCS MOET JI0 AUTSUOTO JIOCBITY, TOAAI0YH HOTO /10 IOPOCIOro CBITOCHPUHHATTS. |
JTUTUHCTBO HaOyBae KaTeropii BIYHOCTI, YHIBEpPCAILHOCTI Ta BCEOXOIUICHHS: “IiTH CITIBAIOThH
TIpo TipKi moMuIIky cBity” (San Rafael), 63 HUX He 3MiHIOEThCs pupona (““...turbios, todos
los nifios, // ven convertirse en pajaros // un arbol amarillo” [4], Paisaje).

OTxe, yepe3 IHANBIAYyaIliIO JIIOJMHA 3HAXOUThH ce0e, CTBOPIOE HOBHH IIEHTp, IO HaJae
ocobucrocti Minmimoi ocuHosu. lapcist Jlopka 10 CTBOpeHHs HOBOro “SI” ije nuisxom
KHTTS, CIIUPAIOYNCHh HAa CBIM JAWTAYMIA JOCBiJ; “BHYTpILIHS JAWTHHA JOIIOMAara€ MOETOBi B
HalBaXXUMX CHUTYaIlisIX, KOJIH, 3AaBajocs O, yci opieHTHpH BTpayeHi. [loeT moBepTaeThes 10
“KkpaiHu JAWTHHCTBA”, MO0 OJEpKaTW TaM MiJKa3KW HecBizomoro. Bin mopas Oinbiie
BIITANIAETHCS BiJ] KOJCKTUBHUX I[IHHOCTEH, CTA€ YYXKIIIMM HAIIOMY CBiTOBi, aji¢ CIIOKYTYE
CBil BiJIXiJ] TOE31sIMH, B IKHX “IyJIbCY€E HOTO qUTS4a aymia’.
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THE IMAGERY OF THE INDIVIDUATION PROCESS
IN THE POETRY BY F.G. LORCA

Olha Moskalenko

The article deals with the realization of the individuation process comprising initiation and
individuation itself in Garcia Lorca’s poetry. On the basis of the theories of Jung and von
Franz the author analyzes the importance of children’s images for the creation of a new
centre of an individual. Singular and plural children’s images are studied in their relation
with the symbolism of mandala.
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