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V prispevku sa zameriavame predovsetkym na analyzu a interpretaciu autorskej roz-
pravky Cintet siéasného slovenského basnika a prozaika Daniela Pastiréaka. Smerujeme
k definovaniu rozliénych foriem iracionality a k identifikovaniu jej symbolickéhi vyznamu.
NajkomplexnejSie sa na tento fenomén da poukazat’ prave pri zanri (vysokej) fantastiky.
Nasim zamerom je odkryt’ principy transformacie epického priestoru a modelovania lite-
rarneych postav a poukazat’, ako spominané kategdrie sivisia s autorovou predstavou o sve-
te a l'udskom Zzivote.

Klicové slova: iracionalita, autorska rozpravka, vysoka fantastika, literarna postava,
realita/irealita, tajomstvo, dusa, duch, vedomie, nevedomie, transcendecia, symboly, myty,

archetypy.

Y crarTi MpoaHaTi30BaHO Ta IHTEPIPETOBAHO OMOBiNaHHA “UiHTET” CydacHOro Clio-
BalbKOrO moeTta 1 mpo3aika Jlaniena Ilactipyaka. ABTOp IparHe A0 BH3HAYEHHS Pi3HO-
MaHITHUX (OpM ippalioHATBHOCTI Ta ineHTU}IKaLii i cMMBOMIYHOTO 3Ha4YeHHs. HalOimbm
KOMIUIEKCHO Ieli (DeHOMEH MO)KHa MPOCTEKHTH Y KaHpi (BHCOKOI) (paHTacTHKU. Mera
PO3BIIKK TIONATAE Y PO3KPHUTTI IPHHIIHITIB TpacopMarlii ermiyHoro MpocTopy Ta MOAEIIO-
BaHHI JTepaTypHUX 00pa3iB i AEMOHCTpAIlii TOTO, SIK 3rajaHi KaTeropii MoB’s3aHi 3 aBTO-
POBHM YSIBIICHHSAM TIPO CBIT 1 JIFOZICEKE JKHTTSI.

Kniouosi cnosa: ippanioHaJIbHICTh, aBTOPChKA PO3IIOBib, BUCOKa (paHTacTHKa, Ji-
TepaTypHU 00pa3, pealbHiCTh/ippeabHICTh, TAEMHHULI, AyIIa, IyX, CBiZOME, HECBIIO-
Me, TpaHCICH/ICHTHICTh, CHMBOJIH, Mi(pu, apXeTuIu.

Rozpréavkovy svet ma mnoho poddb. Existuje nespocetné mnozstvo pristupov k ¢leneniu roz-
pravok ¢i triedeniu rozpravkového materialu. Nasou ambiciou na tomto mieste nie je predkladat’
novii koncepciu ¢lenenia autorskych rozpravok, pretoZe to by si vyzadovalo samostatni pracu’,

1 Ak by sme cheeli aspoit naznacit, s ktorymi dielami je potrebné pracovat, keby by sme sa podujali na zmapovanie
tohto stale sa vyvijajuceho zanru, museli by sme zacat’ uz pri reflexii l'udovych rozpravok. S ohl'adom na rozli¢né pristupy
k triedeniu rozpravkového materialu v rimci svetovej literatlry treba v tejto stvislosti spomenat” zname dielo ruského for-
malistu V. J. Proppa “Morfologie pohadky a jiné studie” (1999), rozsiahlu monografiu antropologického charakteru J. G. Fra-
zera “Zlaté ratolest” (1977), psychoanalyticky koncipované vyklady rozpravok C. G. Junga “Archetypy a kolektivne ne-
vedomie” (1998), M. L. von Franz “Psychologicky vyklad pohadek™ (1998) a B. Bettelheima “The Uses of Enchantment”
(1991). Spomedzi prac slovenskych literarnych vedcov, ktori sa zaoberali bud’ l'udovymi, alebo autorskymi rozpravkami
(pripadne oboma kategériami), treba spomenit’ monografie J. Sedléka “Epické Zanre v literatdre pre mladez” (1972),
Z. Klatika “Slovo, kI'a¢ k detstvu” (1975), V. Marcoka “O Tudovej proze” (1978), B. Simonovej “Zéner v pohybe” (Refle-
xie autorskych rozpravok) (1994), V. Zemberovej “Rozpravka v devit'desiatych rokoch” (2000), D. Podrackej “Jazyky z
draka (Mytologia slovenskych rozpravok)” (2002) ¢i P. Milcdka “Postava a jej kompetencie v rozpravkovom texte”” (2006).
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no chceme upozornit’ na jeden Zaner, ktory ma napriklad v anglofonnej alebo germanske;j oblasti
pomerne dlhi tradiciu, a tym je Zaner fantasy alebo vysoka fantastika®.

V Encyklopedii literarnich Zanri [10: 187-190] sa o fantasy pise, Ze je to “populdrny Zaner
iracionélnej fantastiky s tematickymi zdrojmi v myte a stredovekej romanci”. Kym odkazy na
stredovekd romancu sa tykaja $pecifickych textov — “hrdinskej fantasy (heroic fantasy, sword and
sorcery)” [10: 188], pripadne fantasy s hrdinom obdarenym nadprirodzenymi schopnostami (su-
perhero fantasy), nas budu zaujimat’ predovsetkym odkazy na mytus. Mytus ako “symbolické
rozpravanie vyjadrujlce vieru v uplnost a celistvost’ nadcasového poriadku sveta” [10: 400],
predstavuje pre Zaner fantasy akysi archetypalny material, na ktorého zakladoch méze jeho autor
postavit’ cela svoju novodobtl kozmologiu.

Smerovanie k zachyteniu Uplnosti a celistvosti nadéasového poriadku sveta velmi uzko
sUvisi aj s typolégiou postav fantasy. Na jednej strane s to postavy—pttnici, stojace na zadiat-
ku cesty, ktora ich ma priviest’ k poznaniu dobra, pravdy, lasky a k naslednému premeneniu.
Vstupuju do inych ¢asopriestorovych dimenzii, do tzv. “paralelného sveta”, ktory im méa od-
halit’ zmysel ich Zivota v “redlnom svete” a pomoct’ im dospiet’ k duchovnej premene ¢i nav-
ratu k pravej podstate ich existencie.

Na druhej strane stoji nespocetné mnozstvo fantastickych postav, reprezentujicich cely
rad Tudskych vlastnosti, aZ po postavy s iracionalnym, casto transcendentnym pdvodom a
alegoricko-archetypalnym zmyslom.

Postavy—putnici st na svojej ceste konfrontované s tymi najnepredstavite'nejSimi situa-
ciami a protivnikmi, aby napokon po mnohych peripetiach dospeli do vitazného konca, resp.
Kk poznaniu v intenciach znovuzrodenia.

Tematizovany motiv boja dobra so zlom, ktory sa v rovine sujetu prenasa takmer vyluéne
do paralelného sveta (resp. imaginarneho sveta), symbolizuje zapas odohravajlci sa kdesi
hlboko vnutri kazdého ¢loveka, preto tieto texty prinasaji vyznamné duchovné posolstvo.

Azda najvyznamnejsi predstavitel’ zanru fantasy vo svetovej literatare J. R. R. Tolkien ho-
vori o rozpravkach — Faeries — ktoré jediné vo svojej teoretickej stati poklada za rozpravky v
pravom zmysle slova, ze ich “zdakladni a nejniternéjsi touhou je naplneni predstavy zdazraku
nezévisle na tvorici mysli”. K naplneniu tejto tizby dochadza prostrednictvom fantazie, “kterd
v sobé ukryva skutecné sily a odhodlani, nezavislé na mysli a zamérech lidi” [18: 125].

Hoci je takato definicia zanru pomerne abstraktna, poukazuje na jeden ddlezity moment, a
tym je postavenie autora ako sprostredkovatela odkazu zazra¢ného rozpravkového sveta. Z
Tolkienovych slov mozno vycitat’, Zze je to prave zazra¢ny svet, jestvujlici nezavisle od auto-
rovej mysle, ktory akoby mu sdm vnucoval svoju podobu, a je iba na autorovi, ¢i je schopny
naclvat’ tomuto tajomnému volaniu. Svet rozpravok a zazrakov akoby tu jestvoval odjakziva —
ako archetypalna pralatka, ako znamenie ducha, z ktorého si kazdy autor nieco vyberie a spra-
cuje podla svojich subjektivnych aj objektivnych dispozicii, no odkaz vsetkych tychto textov
vo svojej najhlbsej podstate zostava prave pre svoj pdvod stale rovnaky.

Domnievame sa, Ze pre vSetky uvedené atriblity mozno zaner fantasy (alebo vysokej fan-
tastiky) pokladat’ za najdokonalejsi a najprepracovanejsi spomedzi vsetkych rozpravkovych
zanrov, aj za podmienky, Ze pri jeho definovani pouzijeme kritéria J. R. R. Tolkiena.

V slovenskej literatire sa texty, ktoré by sme mohli zaradit’ k vysokej fantastike, done-
déavna vobec nevyskytovali, azda aj preto sa literarna veda podrobnejsie touto problematikou

2 Ako sme uz spominali v Givode nagej préace, v slovenskej literatire o tomto Zanri zatial neexistuju zisadné sys-
tematické $tadie, a preto budeme pracovat’ s prevzatymi pojmami fantasy alebo vysoka fantastika (kalkom z angli¢-
tiny), pretoZe sa nam zdaju najvystiznejsie a aj najfunkénejsie. (Blizsie pozri: Bobulovd, I, Pokrivédkova, S., Preloz-
nikova, E., Pfibylovd, |. “Children’s and juvenile literature” (Nitra: PF UKF, 2003) a Mocna, D., Peterka, J. a kol.
“Encyklopedie literarnich zanrd” (Praha: Paseka, 2004) a $tadiu E. Preloznikovej “Podoby modernej anglickej literatdry
pre deti a mladez” (In: “Vyvinové a druhové zakonitosti literatlry v literatire” (PreSov: Nauka, 2000, S. 178-196).
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nezaoberala. Po roku 2000 sa takmer v rovnakom ¢ase na pultoch knihkupectiev zjavili aj dve
knihy, ktoré mozno k spominanému zanru zaradit’ — je to Cintet Daniela Pastirédka a Krajina
Agord Daniela Heviera.

Na podrobnejiu analyzu sme si zvolili Pastir¢akovu roméanova sagu Cintet alebo More na
konci sveta, pretoze sa domnievame, Ze v kontexte stiasnej slovenskej literatary je prave tato
kniha zatial’ najreprezentativnej$im dielom zénru vysokej fantastiky a zdroven zanrom, ktory v
oblasti slovenskych autorskych rozpravok pracuje v takej vyraznej miere s fenoménom
iracionalneho ako azda ziadna iné kniha.

Aby sme poetologické znaky tohto textu uchopili ¢o najkomplexnejsie, budeme sa detail-
nejsie zaoberat’ modelovanim epického priestoru a modelovanim postav.

1. Podoby fantastického epického priestoru

Na tomto mieste sa na zaklade formalnej a sémantickej analyzy pokiisime identifikovat’ po-
doby epického priestoru, ktory mozno v pripade Cintetu blizsie oznacit’ privlastkom fantasticky.

Ked'7e priestor je pomerne zloZitou kategoriu umeleckej literatiry®, na tcely tejto Studie
vyberame len tie jeho $truktiirne determinanty, ktoré st relevantné z hl'adiska skiimanej prob-
lematiky. Ak budeme pokladat’ priestor za jeden z tematickych &initelov’, budeme musiet
zaroven uvazovat' o jeho statickych a dynamickych vlastnostiach, ako aj o jeho horizontalnych
a vertikalnych rozmeroch.

Uz sam nazov knihy — Cintet alebo More na konci sveta — nepochybne smeruje k pome-
novaniu priestoru, v ktorom sa ma odohravat’ pribeh. Tento nazov, ako formalny indikatory
priestoru, vyznievaj ako tajomné zaklinadlo a zékonite provokuje Citatel'ovu zvedavost'.

Ak sa na priestor ako tematicky Cinitel' zameriame z hl'adiska kompozicie textu, mozno tu
identifikovat’ isté charakteristické znaky:

Pribeh sa zac¢ina doma — v déverne zndmom, uzavretom priestore, predstavujicom jednak
bezpecCie a jednak isty stereotyp, ktory sa protagonisti z dlhej chvile usiluji narusit’ asponi vo
svojom vedomi.

“Zacalo sa to celkom necakane. Deborka ako vidy, ked nebolo doma (pod¢. M. A.) do
¢oho pichnut, vymyslala. Najprv na stoliku pod krciazkom plnym pasteliek a stetcov zalozila
novu dedinu. Krivé ulicky jej vypadavali spomedzi nozniciek (domcek za domcekom, stromcek
za stromcekom) ako Zaby bocianovi spod zobdka” [12: 13].

Vychodiskové situacia teda verne spractva empirickd latku — diet’a si potrebuje skratit’
dlha chvil'u, tdZi po zmene, po vzruSujucich zazitkoch, jeho vnitro akoby sa dynamizovalo,
zatial’ ¢o vonkajsi priestor, ktory ho obklopuje, je staticky, rozloZeny viac horizontalne. Len ¢o
sa priestor zacina prisposobovat’ predstavam dietat’a, dynamizuje a vertikalizuje sa a prota-
gonisti sa zrazu ocitaju vo fantastickom svete, v ktorom platia skér zakony metafyzické ako
fyzické. Preslvaju sa teda z realneho, trojrozmerného sveta objektivnej reality do irealneho,
bezrozmerného sveta subjektivneho prezivania, sveta plného skrytych vyznamov, symbolov ¢i
posolstiev.

O vertikalizacii priestoru sved¢i aj sposob, akym je naznadeny transfer protagonistov. Ako
Citatelia sme svedkami symbolickej cesty, v ktorej duch opusta fyzické telo a smeruje k
transcendencii. Alebo ako sa vedomie prebudené nevedomim obracia k nadvedomiu. Uzku si-
vislost’ s duchovnym putovanim ma situécia, v ktorej sa opisuje, ako sa postavy premiestnili z
jedného sveta do druhého: “Deborka si tazko vzdychla, lampa, ktord dovtedy visela nepohnute,

% Vychéadzame z teoretickych poznatkov o epickom priestore v pracach Xénie Cindurovej, Daniely Hodrovej,
Zdenika Hrbatu a inych.

4 Porovnaj: Cincurovd X. “Epické podoby priestoru” (2004, S. 7). Autorka sa pokiisa vymedzit' tito kategoriu
ako “priestor literarneho druhu, Zanru, niektorej kompozicnej zlozky, Stylu a jeho prvkov, ale najma priestor ako
tematicky cinitel””.



Iracionalita a Zaner fantasy (Daniel Pastiréak: Cintet) 121

sa rozkyvala a zmizla. Papier s hrou Cintet odfitknuty Deborkinym vzdychom vzlietol, zacal
rednut, rozptyloval sa, az sa premenil na husti bielu hmlu, v ktorej zmizli steny izby, policky,
postele aj stol. Ked' sa hmla rozplynula, deti zistili, Ze stoja uprostred velkej travnatej plane,
zbrdzdenej neuveritelne pomotanymi pieskovymi cestickami” [12: 17].

Po “odtrhnuti” ducha od fyzického tela sa zakonite meni aj priestor, v ktorom sa postavy
ocitn. Je plny synestetickych obrazov (pestrofarebné vyjavy sa mieSaju s hudbou a mnohymi
inymi zvukmi, krajina niekedy vonia po dazdi a rozmocenej hline, na inych miestach zasa citit’
pach smrti a hniloby, ktory sa miesi s neprijemnym krikom, tajomnym volanim) meni sa, za-
krivuje, deformuje, prelieva. Takisto ho mozno charakterizovat’ aj pritomnost'ou mnohych bi-
zarnych postav a objektov, ako su: ¢lovekokon, mackozena, Zasuvkova Anicka, rezbarova hlava,
cyklisti v brneni, stary kral, ktory sa vzapéati meni na chlapca, ryby s detskou tvarou a pod. Po-
stavy a objekty priamo pred o€ami protagonistov prechadzaji rozlicnymi metamorfézami, kym
si oni sami nevytvoria nad nimi kontrolu. Takto usporiadany priestor so vSetkymi postavami,
obrazmi a objektmi evokuje v proze atmosféru sna ¢i halucinacie, pricom vsetky tieto stavy cha-
rakterizuje predovietkym nesputana predstavivost, vyplavujiica na povrch obsahy nevedomia®.

Snovo-halucinaénu atmosféru priestoru evokuju aj rozlicné svetelné “efekty” — niekedy je
svetlo jasné az oslepujuce, inokedy je cely priestor ponoreny do hmly a obrysy jednotlivych
objektov st nejasné, pricom ich $truktira je determinovana typom pohladu — na jednotlivé
objekty mozno nazerat’ zvonku, znttra, z vysky alebo z hibky.

V priestore Cintetu existencia postav a objektov zavisi skor od predstavivosti protagonis-
tov nez od vonkajsich podnetov. Dokazom toho su napriklad tieto slova kralovnej (jednej z
postav patriacich do fantastického sveta) adresované Deborke: “Vstupila si do nekonecného
kralovstva predstav. Tu existuje len to, co si prave predstavujes. A existuje to iba dovtedy, kym
si to predstavujes. Predstava, ktoru opustis, sa jednoducho prepadne do nebytia” [12: 201].

V svislosti s uvedenymi determinantmi epického priestoru analyzovanej prozy je potreb-
né spomenut’ niekol’ko dominantnych motivov, ktoré maji v texte vyraznu symbolicka funk-
ciu. Zameriame sa predovsetkym na motiv zrkadla, domu, stromu a cesty, pretoze sa dom-
nievame, ze prave tieto motivy vel'mi vyrazne napomahaji odkryvaniu sémantiky priestoru a
zaroven otvaraji nespocetné interpretaéné moznosti.

V Cintete zrkadlo slizi najmi ako prostriedok na zmnoZenie obrazu, &im sa vytvara jeho
hibka, problematizuje skutoénost’ a odhal’uje priestor, do ktorého mézu protagonisti vstupovat’
a nachadzat’ tam svoj obraz, svoje druhé ja (dve tvare kral'a, postava zrkadlového dievcata),
vynarajlce sa nevedomie.

S motivom zrkadla vel'mi tizko suvisi aj motiv kruhu a putovania po kruhovej (resp. Spira-
lovitej) trajektorii, pri ktorom sa aj v rdmci kompozicie “dejovy pohyb vracia do miesta, odkial’
vysiel” [7: 523]. Za vietky odcitujme slové jednej postavy Cintetu, veéného putnika v maske,
ktory je “muz i Zena, starec, dieta, chlapec i chlap... sudca i zlodej, zavrazdeny i vrah, svatec
aj kacir... tieii vSetkych muzov i Zien” a hovori: “Presiel som svetom, dno, presiel, nespo-
Cetnekrat. No vzdy som skoncil tam, kde som zacinal. Svet je kruh, dno, celd cesta ta vzdy do-
vedie spdt k miestu, odkial’ si vysiel. Koniec konci tam, kde zaciatok zacinal” [12: 228]. Aj
nasi protagonisti stoja na zaciatku pribehu-putovania, pretoze sa chct a dokazu na seba pozriet
z nadhl'adu, pricom na konci sa opét’ vratia sami k sebe, obohateni o vedomie relativnosti na-
zeranej a kazdodenne zakusSanej skutocnosti a jej prvoplanového reflektovania.

® Interpretacia je zaloZena na §tudiu Jungovej psychoanalytickej teérie o archetypoch kolektivneho nevedomia,
psychoanalytického vykladu rozpravok Marie Louise von Franz, ako aj Frommovho ponimania sna, podl'a ktorého je
skutocnejsi ako skutoCnost’, pretoze je “v riom obnazenda dusa ovela autentickejsia, lebo nase ja nepodlieha ra-
ciondlnej kontrole”, Eliadeho tedrie o obrazoch a symboloch, ako aj Vondrackovom psychiatrickom vyklade ma-
gického a fantastického.
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Cesta a putovanie v analyzovanej rozpravke su spojené predovsetkym s pohybom dovn(t-
ra, introspekciou. Ak ¢lovek vo svojom vedomi odkryva vrstvy jednu po druhej, fyzicky sa ne-
musi pohnut’ z miesta, no napriek tomu, alebo prave preto moéze jeho dusa i duch prejst’ ob-
rovsky Kkus cesty.

S introspekciou suvisia aj archetypalne motivy stromu a domu, pri¢om tieto motivy na-
vzéajom vel'mi uzko suvisia, dokonca by sa dali v mnohych pripadoch zamieiiat. Ak sa na dom
a strom pozrieme ako na objekty v priestore, musime ich zakonite vnimat’ ako vertikalne. Tak
ako ma strom svoje korene, kmefi a korunu, dom ma zasa pivnicu, izby a podkrovie. (Sa-
mozrejme, pracujeme s tou najelementarnejSou predstavou domu a stromu). Pri identifikovani
symbolického vyznamu tychto dvoch objektov vychaddzame z Bachelardovej koncepcie domu
[8: 329-341], ktora je v mnohych ohl'adoch podobna Jungovej psychoanalytickej koncepcii.
Bachelardovo vertikdlne ponimanie domu “od pivnice po podkrovie” je podla slov Zdefika
Hrbatu analogické s vertikalitou 'udského Zivota smerujuceho od “nevedomia po duchovné
povznesenie” alebo od nevedomia k nadvedomiu (transcendencii). Cize ak pivnica domu sym-
bolizuje nevedomie, to isté budu symbolizovat’ korene stromu siahajuce do hibky. Rovnako
ako jednotlivé obyvané izby domu ¢i kmen stromu smeruji k oznaceniu najvac¢Smi zmapova-
nej, najpristupnejsej, a teda najznamejsej Casti objektu, mohli by sme ich analogicky prirovnat’
ku kazdodennému zivotu ¢loveka, ktory je aj okolitému svetu najpristupnejsi. Malokoho pus-
time do pivnic alebo do podkrovia, pretoze aj sami sa tymto miestam ¢asto vyhybame, tak ako
sa malokedy zaoberame tym, kam smeruju korene stromu alebo aké to méze byt’ v jeho korune.

Co sa tyka motivu stromu — V texte sa strom zjavuje v rozliénych metamorfozach. Jedno-
znacne archetypalne rozmery vSak strom v nadobtida obraze, kde pomedzi jeho konare pada
jeden z protagonistov pribehu — Damian a vo vedomi sa mu ‘“rodi podivuhodne detailny
obraz. Videl strom, alebo skér myslienku stromu, videl ho naraz vo vsetkych jeho casoch, vo
vSetkych jeho podobach, strom znutra i zvonku, historiu stromu od prvého klicka, prvej list-
natej rastlinky v ruzovom usvite na pociatku casov az po posledny prachnivy korienok v pur-
purovom sumraku na konci” [12: 140].

Z povedaného teda jasne vyplyva, ze kazdodenny stereotypny zivot nedovoluje cloveku
blizSie spoznavat’ menej pristupné “zakutia” vlastnej duse. No na druhej strane si nevieme
predstavit dom bez pevnych zakladov a spolahlivej strechy, ako si nemézeme predstavit
strom bez Zivotodarnych koreniov a koruny. Teda aj pre nas zivot si nevedomie i nadvedomie
dolezité, zostava vsak otazne, ¢o sme v nich schopni najst’.

Cast’ tychto tajomnych, iracionalnych vyjavov, v bdelosti vydatne potladanych racional-
nym uvazovanim, pripadne vol'ou, sa vyplavuje na povrch v snoch®. S ohfadom na mnohé
charakteristické poetologické znaky Cintetu, ktoré smeruju k naruganiu Easopriestorovych
hranic, mozno vidiet’ aj inklinaciu autora k fenoménu sna, ktory je v Zivote jednym z najvy-
raznejSich reprezentantov Gplného porusenia zakonitosti redlneho Casopriestoru a podl’a rozlic-
nych psychoanalytickych teorii je sen aj priestorom odpovedi, na ktoré v bdelom stave nevie
Clovek prist’.

Tu sa Pastir¢akovo ponatie sna spaja s nazorom Ericha Fromma, ktory tvrdi, Ze “neexis-
nase ja nepodléhd raciondlni kontrole” [5: 33].

Pastir¢akove postavy Casto posobia, akoby sa nachddzali na hranici sna a precitnutia,
pretoze nie je takmer nikdy jasné, ktory z tychto stavov va¢Smi ovplyviiuje ich konanie. Prave
v tomto neurCitom stave mysle su im zjavené tie najdodlezitejSie pravdy. Vtedy sa Damian
stretava so svojim mitvym starym otcom, aby sa od neho dozvedel, ze by nemal unikat’ sam
pred sebou, pred svojim preduréenim hl'adat’ a najst’ Jonatana. Tu je aj jedno z najdolezitejsich

6 Aj preto mnohi psycholdgovia a psychiatri hovoria o snoch ako o stimulatoroch dusevnej hygieny a rovnovahy.
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miest Cintetu, kde sa Damian v ziifalej modlitbe pri pohl'ade na ohiiom zajatého Jonatana ob-
racia priamo k Bohu: “Pane Boze, - zvolal Damian a bola to jeho prva modlitba, odkedy sa
ocitol v rozpravke. — Ty vies, ze nemdam volu, ktorou by som sa dokdzal rozhodnut.” Vo chvili,
ked’ si pokorne priznal svoju slabost’, na vlastné o€i pocitil blizkost’ Boha — “zbadal, Ze cez
plamene k nemu ktosi krdca. Postava biela a vznesSend ako smrt, akoby pokryta ovéou srstou,
sa na neho divala pokornymi belasymi ocami baranka. Ako sa blizila, rastla a rozostupovala
sa, az sa napokon rozprestrela na vsetky strany a do svojho bieleho svetla zahrnula Damiana
aj krdla. Hore, vysoko v tom svetle, Damian uzrel velikanske modré oko. V zrenici oka sa
mihotali plamienky tancujucich kridel. Damianov zrak sa stretol s jeho pohladom. Planul
bezhranic¢nou laskou” [13: 132].

Inym stavom vyvolavajucim hlbsie poznanie vlastnej existencie moze byt meditacia alebo
vnutorny nepokoj, tizba po poznani, ktoré nas prekracuje.

V epickom priestore textu nachadzame mnoZstvo stavieb — chrdmov, katedral, hradov.
Rozpravaé sa na viacerych miestach odvolava na svetozname vytvarné diela zobrazujuce
stavby, ako je napriklad Breughelov obraz Babylonskej veze, hlavné postavy su v uzavretych
priestoroch vel'mi ¢asto konfrontované s nebezpecenstvom.

Procesy smerujice k transcendentnému uchopeniu l'udskej existencie, sa podl'a nasho
nazoru vel'mi ¢asto odohravaju prave v rovine iracionalna, v nevedomi alebo v nadvedomi. V
Cintete je mnoZstvo takych priestorovych indikatorov, ktoré smeruju k zachyteniu takychto
procesov.

2. Modelovanie postav

Ako sme uz naznalili v predchadzajiicej Casti, fantasticky priestor prozy je okrem
vertikalno-horizontalnych a staticko-dynamickych indikatorov modelovany aj mnozstvom
postdv, ktoré vo vyraznej miere akcentuju jeho iracionalny charakter. Pokladdme preto za
potrebné zaoberat’ sa tymito postavami podrobnejsie.

Cintet je v kontexte tvorby Daniela Pastiréaka akymsi volnym nadviazanim na jeho knihu
filozoficko-spiritualnych rozpravok Damianova rieka a jeho rovnomenna rozpravka pochadza-
juca z tejto knihy akoby naznaCovala kostru nasledujicej knihy. Hlavna postava tejto roz-
pravky — Damian — je z trojrozmerne;j reality vtiahnuty do bezrozmerného sveta veénosti, kde
sa stretdva minulost’ s pritomnostou a budicnostou a vSetko vytvara jeden uzavrety kruh
ludskej existencie, ktorej centrom je Bozia laska a zjavena pravda. Damian sa aj vdaka svojej
naivnej detskej zvedavosti ocitd na ceste zivota a na jej konci, kde sa v jednom bode spéja
zrod so zanikom, spoznava jeho tajomstvo, zmysel a poznaci to navzdy jeho d’alsiu existenciu:
“On vsak s istotou vedel, Ze je vsetko iné. Nad plyniicim casom, nad obmedzenym priestorom,
nad vznikom aj zanikom je tu stdle ta istd svityna a stdle ten isty pokojny prud rieky a Jeho
o¢i navzdy pritomné” [13: 118].

V Cintete sa deti takisto ocitaju na zagiatku akejsi prazvlastnej hry, ktor si z dlhej chvile
vymyslela jedna z protagonistick, Deborka. Zrazu sa spolu so svojimi priatel'mi Filipom a
Dorotkou a malym brac¢ekom Jonatanom premiestni do nezndmeho sveta, v ktorom neplatia
fyzické, ale metafyzické zakony. Deti su takpovediac vrhnuté do sveta plného zvlastnych tvo-
rov — ¢lovekokona, ktory vel'mi rad hryzie hudbu, akejsi mac¢kozeny, ktord zasa hudbu vel'mi
rada lize a pod. — a tieto postavy ich oboznamia s pravidlami hry Cintet — kazdy musi néjst’
svoju vlastni cestu k Jonatanovi, ktory sa im hned’ na zaciatku stratil pri brane. Kazdy z nich
musi najst’ svoju vlastnu piesent pochadzajucu z hudby sveta. Iba ak si najde viastni melddiu,
dostane sa az k malickému Jonatanovi. V tej chvili nadobuda postava Jonatana plne int po-
dobu a funkciu. Uz to nie je maly chlapcek z misa a kosti, ktory pri Deborke sedel na nocniku
a jeho pritomnost’ bola pre fiu Gplne samozrejma — je to ktosi, ku komu sa treba dostat’ ne-
l'ahkou cestou plnou vSakovakych prekazok a nastrah, ktoré akoby sa rodili vo vnutri kazdej z
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postav. Jonatan je ktosi, kto sa obetuje pre dobro inych, nevinny ako baranok, silny ako laska a
krasny ako najdokonalejsia hudba, a kazdé z deti si musi k nemu néjst’ vlastni cestu. Je teda od
zaciatku jasné, Ze Jonatanova postava ma vyrazny transcendentny rozmer.

Z ostatnych deti sa razom stavaju putnici vo svete, ktory sa im meni pred o€ami a ony
musia vel'mi rychlo reagovat’ na kazdu novu situaciu takmer v ni¢om nepodobnu tym, na aké
boli zvyknuté z dovtedajSieho zivota. V duchu Jungovej archetypélnej tedrie mozno povedat’,
ze kazda z postav akoby zostupovala k svojmu nevedomiu a zostala prekvapena tym, ¢o vsetko
tam nachddza. Autor akoby spolu s Jungom [8: 20] tvrdil, “Ze nevedomie disponuje takymi
obsahmi, ktoré by znamenali nepredstavitelny prinos do oblasti poznania, keby jeho obsah
mohol prejst do vedomia”, no zaroveit musime upozornit’ aj na nebezpecenstvo, ktoré¢ takéto
poznanie moze so sebou priniest. Niektoré z postav (Dorotka, Filip) zostavaji hned’ na za-
¢iatku hl'adania uviznené v akychsi falosnych osobnostiach, ktoré im poskytuji nielen novu
podobu, ale aj identitu, minulost’ a mozno aj budicnost. Da sa povedat’, ze Dorotka a Filip st
ako postavy doslednymi reprezentantmi kategdrie iného tela, o ktorej sme tu uz hovorili. Do-
rotka sa vtel'uje do postavy s menom Dorakvas, symbolizujucej velka matku — animu’ —, ktora
svojou obmedzujicou laskou nedovoli svojim detom dospiet’ — vlastne ni¢i ich existenciu
skor, ako sa m6ze naplno rozvinat’. Archetypalnym protipolom Dorakvasu je postava Vel'oot-
cosudcu, do ktorej sa prevtelil Filip. Je to ozrutné monstrum, ktoré nedovoli svojim obyvate-
Pom slobodne zmyslat’ a podmanuje si nielen ich fyzicky, ale predovsetkym psychicky. (To
vsetko sa vSak pred oc¢ami inych postav, ako aj Citatel'a vyjavuje az v poslednej kapitole.) V
zavere prvej kapitoly teda v hl'adani Jonatana zotrvava iba Deborka. Tymto faktom rozpravaé
zaroveti vymedzuje jej miesto a dblezitost’ v texte — je jednou z hlavnych postav — “neoséb” —
a zostava fiou spolu s Damianom az do konca rozpravania.

V druhej kapitole sa na ceste za hl'adanim Jonatana ocitaju d’alSie postavy — Damian a
jeho kamarat Marek. V duchu slov Damianovho mrtveho starého otca “Ked'’si v rozpravke, si
skutocnosti blizsie, ako ked sa len kizes prazdnym casom vasho vonkajsieho sveta”, sa Da-
mian s kamaratom “prepadavaju” z prazdneho ¢asu vonkajsieho sveta do plného ¢asu rozprav-
ky, kde je vSetko vymyslené skutocné a vsetko skutocné vymyslené. Zasa mame pred sebou
svet, ktory sa rozli¢ne zakrivuje, prelieva sa, meni sa v zavislosti od vzdialenosti a uhla poh-
Padu. NavyS$e premenu priestoru, ale aj postav vyvolava prave pohl'ad hlavnych protagonistov.
Na povrchovost’ vnemov sa neda spol'ahnut’ — treba sa riadit’ nie¢im inym. Srdcom, tizbou po
poznani, intuiciou, nevedomim obracajlcim sa k nadvedomiu.

Postavy sa teda nachadzajd v mnohych ¢asoch a priestoroch a zaroven su stale na jednom
mieste a prenikajti iba hlbsie a hlbsie do svojho vnutra, vedomia az k nevedomiu.

Spolu s protagonistami sme vtiahnuti do sveta, v ktorom netreba vyslovovat’ otazky nahlas,
aby sme sa dopétrali odpovedi. Napokon, zo slov jednej z postav Cintetu “Vy ste odpovedou na
vSetky otazky” [12: 91] jasne vyplyva, ze odpoved’ou na vsetky otazky je tu prave ten, kto sa pyta.

Samozrejme, podobnych miest je v Cintete nespoéetné mnozstvo a dajii sa vnimat’ ako po-
kus autora-kazatel'a ukazat’, akymi v§emoznymi sposobmi sa da dopracovat’ k tej najabsolt-
nejSej pravde, ktord moze byt Cloveku zjavena az vtedy, ked si ocisti mysel' od nanosov
negativnych pocitov (pycha, marnivost, zlost’, tizba po moci a bohatstve) a pseudohodndt.
A aj vtedy, ked’ vo svojom nevedomi najde znamenia, ktoré ho maji priviest' k poznaniu,
transcendencii, nadvedomiu, duchu. Az vtedy bude schopny rozlisit, ¢o je skuto¢na pravda
a ¢o sa iba tak tvari, a slobodne sa pre iiu rozhodnut’.

Tretia kapitola Cintetu je zasa vo vyraznej miere zaloZend na motive zrkadla a jeho trans-
formécii. Je tu zrkadlo vo svojich najrozli¢nejsich podobach — zrkadlo odrazajiice zoviiajsok,

" Zjednodusene by sa dalo povedat’, 7e anima je “personifikace Zenské povahy v nevédomi muze”, tak ako je
animus personifikaciou “muzské povahy ve védomi zZeny” (Jung, 1994, S. 309), pricom ak medzi tymito dvoma polmi
nie je rovnovéaha, dochadza k negativnym prejavom ¢i na jednej alebo na druhej strane.
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ale aj vnitro postav, tekuté zrkadlo, do ktorého priestoru sa da vojst. K motivu zrkadla moZno
pridruzit’ aj motiv dvojnictva — Deborka sa stretdva so svojou dvojnickou, zrkadlovym diev-
¢atom, svojim hor§im Ja, ktora najskor na fiu zacina pdsobit’ zvonka ako dievcatko, a ked’ sa
jej Deborka spociatku podvoluje — “Coraz menej dokdzala rozozndvat medzi hlasom dievcata
aviastnymi myslienkami” [12: 177], zaCina nastojCivejsie prenikat’ do jej vnutra ako kralovna.
Az vtedy sa protagonistka vracia sama k sebe a neda sa vtiahnut’ do priepasti temnych vasni,
no popud k takémuto konaniu je opat’ vyvolany inym podnetom ako vol'ou alebo racionalne:
“InStinktivne hladala zdchranu. Ani nevedela ako (pod¢. M. A.), ocitla sa pri Strbine medzi
zrkadlami. Pritisla uslzen( hortcu tvar k suchému studenému zrkadlu” [12: 183]. A opit’ sa v
stave krajného zUfalstva a beznadeje na okamih stretava s Jonatanom: “— Jonanatan, — vykrik-
la a celym telom sa pritisla k chladnému tvrdému zrkadlu” [12: 183].

Posledna kapitola je rozlustenim mnohych hadaniek. Damian a Debora sa ako postavy
v mnohom symbolizujuce Kristov zostup do pekiel zasliZia nielen o spasu svojej duse, ale aj duse
ostatnych, predovsetkym v§ak Dorotky a Filipa. Po mnohych peripetiach, ktoré museli prekonat’,
aby dospeli k poznaniu samych seba a svojho miesta ¢i dokonca poslania vo svete (alebo aby
naSli “svoju viastnii melodiu” pochadzajicu z “hudby sveta”), sa kone¢ne stretavaju s “mali-
¢kym”” Jonatanom a vsetci spolocne sa vracajt spat’ do realneho Zivota, kde sa prave kona pohreb
ich prastarej mamy. Zdé sa, akoby celti ti cestu Cintetom podstipili prave preto, aby sa vratili
bohats$i o poznanie tajomstva Zivota a Smrti a nekoneénej “lasky Kristovej” [12: 340].

Niekol'ko hadaniek je teda rozltstenych, pribeh dospieva k radostnému obratu, no aj tak tu
pred &itatel'om zostava eSte mnozstvo otazok. Aj v tomto Pastirédkova koncepcia rozpravky
takmer Uplne zapad4 do koncepcie Tolkienovej Faerie, kde sa akcentuje jej neukonenost®
podobna neukonéenosti a veénému kolobehu I'udského Zivota.

Ako na to upozoriiuje autor pri predstavovani postav Cintetu, kniha je do velkej miery aj
akymsi intertextovym nadvazovanim — ¢i uz na jeho predchadzajucu knizku Damianova rieka,
ako sme spominali v Gvode, alebo na svetoznamu Carrolovu Alicu v krajine zazrakov, Ander-
senovu Snehovu kralovni ¢i Sandburgove Rozpravky z krajiny Rootabaga, no predovsetkym
na Tolkienovho Pana prstefiov. Okrem istej formalnej podobnosti pri ¢leneni jednotlivych po-
Stav na potvory, kreatiry, osoby, neosoby, malického Jonatdna je tu podobny prave duchovny
naboj rozpravky. Tak ako u Tolkiena, aj tu su postavy na ceste za poznanim, o ktorého ne-
predstavite'nom dosahu v Gvode ani len netusia. Okrem priamych odkazov na Tolkienove po-
stavy, dokonca aj citatov z Pana prstefiov autor v jednej Casti spracuva aj jeden z najdblezi-
tejSich motivov tejto sagy — je nim sugestivna moc zla transformovaného do prsteiia, ktorej
parkrat neodola ani odhodlany a stato¢ny Frodo a v akomsi zahmleni mysle si prsteii nasadzuje
na prst. U Pastir¢aka ma podobnii moc kralovska koruna, ktora z jej nositel'a urobila I'udska
trosku. Ked’ ju Damian najde, tieZ je jej mocou (mocou zla) na chvilu zasiahnuty. “Hotovy
majetok — uvazoval proti svojej véli. — TU by som si, povedzme, z rozpravkového sveta mohol
viac-menej zobrat a boli by sme bohati. Myslienky sa mu drali do hlavy mimovolne, hlasno
anasilu. Ani jednu z nich neschvaloval. No kazda mala hypnoticki silu. Sklonil sa ku korune
a bezmyslienkovite po nej siahol. Akdsi temna véla ho nutila nasadit’ si ju znova na hlavu”
[13: 109].

Pastir¢ak si od Tolkiena prepoZi¢iava aj postavu Toma Bombadila, na ktorého jediného
neuc¢inkuje moc prstenia, a stavia ho do Ulohy akéhosi ochrancu a sprievodcu deti po nezné-
mom svete, az im napokon pomoéze dostat’ sa aj k Jonatanovi. Tu je zaujimava Pastir¢ako-
va interpretacia Tolkienovej koncepcie Tomovej postavy. Z hl'adiska Tolkienovej kozmolé-
gie totiz nie je jasné, kde ma tato postava svoj povod, Ci je hobitom, elfom, clovekom alebo

8 Tolkien vo svojej eseji “O pohadkach doslova” tvrdi, 7e “%ddnd pohddka nikdy doopravdy nekondi (S. 174).
... Zavérecné fidze jsou jako okraje a ramy obrazii, a nelze je povazovat za skutecny konec jakéhokoli zlomku bezesvé
Sité pribéhii...” (S. 187).
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drakom ¢&i arodejnikom, a rovnako nevieme, ako sa jeho pribeh kon&i®. Tom Bombadil sa
v zévere Cintetu stazuje svojmu autorovi, profesorovi Tolkienovi: “— Kazdy skutocny pribeh
je ako kruh. Zaciatok sa stretd s koncom, dej sa vvmanuje z ¢asu a vpletd do vecnosti. Tomov
pribeh je vSak ako nedopleteny vencek, ako roztrhnutd retiazka” [12: 333].

Kompozicia Cintetu je tie kruhova — v zavere sa deti ocitndi na rovnakom mieste, ako boli
na zaciatku, no bohatsi o ddlezité poznanie, v ktorom im bolo priblizené tajomstvo ve¢nosti.

Vo fiktivnej odpovedi profesora Tolkiena mozno identifikovat’ aj Pastir¢dkovo autorské gesto:
“Vies, autor niekedy piSe len preto, aby sa vo svojich postavach stretol sdm so sebou. Vymysli o se-
be pribeh, postavi ho pred seba ako zrkadlo. V tom zrkadle potom histi viastny Zivot” [12: 333].

Ako je z povedaného zjavné, tato fantasticka rozpravkova saga je doslova preplnena
viakovakymi postavami — okrem hlavnych protagonistov nds zaujimali predovSetkym tie, pri
ktorych sa dalo poukazat’ na ich iraciondlny povod, charakter alebo spravanie a s tym stvisiacu
vyznamovi mnohoznacnost’.

Z tohto hladiska st este signifikantné postavy, ktoré mozu potencidlne predstavovat’ aj
zlo, negativne zékutia l'udskej duse — postava v ¢iernom rubasi, plasti ¢i habite zretelne evokuje
pocit cohosi tajomného a hrozostrasného a navyse, ak jej nevidno do tvare alebo ju (podobne
ako personifikovana smrt’) vobec nema, podc¢iarkuje to jej iracionalny pdvod a charakter. Po-
dobné postavy (jazdec v dlhom plésti s kapuctiou, ktora “neskryva tvar”; prievoznik, ktory sa
ozyval “dutym hlasom z vnutra kapucne ) st vzdy predzvestou bliZiaceho sa nebezpedenstva.

Autor sa v rozpravke pokusa transformovat’ svoju viziu sveta a zivota plného napétia, vnuator-
nych zapasov, pochybnosti a protiredeni, text teda svojim filozofickym vyznenim smeruje k za-
chyteniu zlozitej vertikality F'udskej existencie. V spdsobe modelovania jednotlivych postav v su-
jete a ich vzajomnej interakcii v epickom priestore sa vel'mi ¢asto nachadzaju kontrastné motivy
svetla a tmy, ohfia a vody, do¢asnosti a veCnosti, premenlivosti a stalosti, za¢iatku a konca, lasky
a nendvisti, zufalstva a nadeje, odvahy a strachu, vitazstva a porazky... VSetky spomenuté motivy
vo vyraznej miere ovplyviuji celkovy charakter textu — smerovanie k tym strdnkam bytia, ktoré
nas presahuju.

Hojné vyuzivanie krestanskej symboliky (baranok, kalich s vinom, vSevidiace oko, anjel
¢i dokonca Boh) naznacuje Usilie autora-kazatel'a o postihnutie vecnosti, Bozej milosti, lasky
a spasenia, no st to kategorie vysostne abstrakiné, a preto sa ovela taz8ie pomenavaji, navyse
ak sa autor prostrednictvom hlavnych detskych postav v tejto stvislosti pokusa priblizit’ proces
spoznavania tajomstva viery a zjavenia.

Cintet je taky nevyspytatelny a premenlivy, Ze sa v fiom Citatel’ moZe spolu s postavami
Pahko stratit’ a hl'adanie tej spravnej cesty byva aj na strane recepcie vel'mi Casto zalezitost'ou
intuicie.

Reagujeme tym aj na slova Jacqueline Heldovej, ktora vo svojej monografii “V 7isi obrazo-
tvornosti” tvrdi, Ze “obrazotvornost Zadného tviirce (malire, spisovatele aj.) neni ani absurdni,
ani iracionalni — at’je svét, ktery vytvari, sebefantastictejsi” [6: 38]. No o ak sa ¢lovek pri pi-
sani, rovnako ako pri meditécii, dostane k takym hibkam svojho vedomia, e sa na povrch za-
&inaju vyplavovat’ aj podvedomé obrazy? Pastiréakov Cintet je plny synestetickej obraznosti —
tento typ obraznosti, “zalozeny na porovnatelnosti ¢i podobnosti viastnosti vnimanych roz-
nymi zmyslami” [12; 391-411] predsa predpoklada viac ako len racionalnu konstrukciu. Pri-
najmen$om musi autor pracovat’ s intuiciou a vyberat’ si z velkého mnoZstva podnetov prave
tie, ktoré sa spoja do jedného uceleného obrazu, priGom takyto obraz ma do znaénej miery
symbolickd i archetypalnu povahu®®.

® Velmi podrobne sa o tejto postave pojednéva v Encyclopeadii of Arda. Dostupné na internete: http://www.-
glyphweb.com/ARDA/default.asp?url=http://mww.glyphweb.com/ARDA/t/tombombadil.html

10y tejto stvislosti mozno celi problematiku uzavriet’ aj slovami Z. Slavikovej, ktora tvrdi, Ze “prdve imagina-
cia je podmienkou nachadzania tvarov kozmologickej povahy a zdroven obsahuje aj urcité antropologické kons-
tanty” (2008, S. 32).
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IRRATIONALITY AND THE GENRE OF (HIGH) FANTASY
(CINTET BY DANIEL)

Marketa ANDRICHIKOVA
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Institute of Research into Children’s Language and Culture,
17. novembra st., 1, 08001 Preshov, Slovak Republic
tel. (0042 151) 747 05 60, e-mail: andrimar@unipo.sk

The core of the study lies in the analysis and interpretation of the authorial tale
Cintet by contemporary Slovak writer Daniel Pastirchak. It heads towards the definition
of manifold forms of irrationality and identification of its symbolical meaning. It is the
genre of (high) fantasy in which this phenomenon is shown in a most complex way. Our
main concern is to unfold the principles of transforming and modelling the setting and
characters and to show, how these categories form the author’ concept of the universe
and human existence.

Key words: irrationality, authorial tale, high fantasy, literary character, setting, rea-
lity/irreality, mystery, soul, spirit, consciousness, unconsciousness, transcendence, sym-
bols, myths, archetypes.
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B crarbe npoaHaIM3MpoOBaH M MHTEPIPETUPOBAH paccka3 “UiHTeT” COBpeMEHHOTo
CJIOBALIKOTO 103Ta U npo3auka Jlanuans [lactupuaka. ABTOp CTpeMUTCA K ONPEAEICHUI0
pa3HOOOpa3HBIX (GOpPM HPPALMOHATBHOCTH W HACHTH(HKAIMU €€ CHMBOJIMYECKOTO
3Ha4yeHus. Hanbosnee KOMIDIEKCHO TOT (PeHOMEH MOXKHO NPOCIEAUTH B JKaHpe (BBICO-
koit) danTactuku. Llenb MccnenoBaHUsS COCTOUT B PACKPHITHH NPUHIMIIOB TpaHCHOp-
MaI¥ SITIYECKOT0 NPOCTPAHCTBA U MOJICIIMPOBAHHH JIMTEPATYPHBIX 00pa3oB, a TAKKE B
JIEMOHCTpAIUHU TOTO, KaK yHOMSIHYThIE KaTETOpUM CBS3aHBI C MPEICTaBICHIAMH aBTOpa
0 MHpE U YEeJIOBEUECKOM KU3HH.

Kniouesvie crosa: MppallioOHATIBHOCTh, aBTOPCKHI PaccKas, BBICOKas (paHTACTHKA,
JIMTEpaTypHbI 00pa3, pealbHOCTH/HPPEANTbHOCTD, TaifHa, IyX, CO3HATEIbHOE, HeCO3HA-
TeJbHOE, TPAHCIIEH/ICHTHOCTD, CHMBOJIBI, MU()BI, apXETHUIIBL
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