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V uvedenej praci sme sa pokusili znazornit’ tvorbu dvoch sticasnych slovenskych
autorov — spisovatel’ky Jany Bodnarovej a dramaturga Karla Horaka, zacinajuc ich debuto-
vym (Bodnérovej v r.1990 a Horakov v 70. rokoch) dielom s fenoménom médii. Pre sucas-
ny stav multimedialnej kultiry najzaujimavejsie je to, ze spisovatelia svoj pdvodny text
prenasaju do réznych médii (predovsetkym do divadla, rozhlasu alebo na telviziu). J.Bod-
narova a K.Hordk patria medzi najznamejsich sucasnych slovenskych spisovatel'ov. Ich via-
crozmerné diela maju podstatny vyznam pre celistvost’ slovenskej (nie iba rozhlasovej) dra-
my aj v prelomoveé roky 1989-1990.

Klucové slova: slovenska drama, Jana Bodnarova, Karol Horak, fenomén intermédii,
viacrozmerné diela.

V wiif crarTi MU CipoOyBaH TIPECTABUTH TBOPYICTH JIBOX CYJaCHHX CIIOBAIIBKUX aB-
TopiB — nucbMeHHUN SIHM Bommaposoi 1 npamarypra Kapona ['opaka, mounHaroun Bix ix-
Hboro siedrorHoro tBopy (Bomuaposoi y 1990 p. i T'opaka y 70-x pokax) - y i 38’s13Ky 3
(eHoMeHOM Menia. st CydacHOTo CTaHy MyJIBTUMEAIHHOI KyJIbTypy HaHIIKABIILIMM € Te,
1110 00MIBa aBTOPY MEPEHOCTH CBil MEpBICHUI TEKCT B pi3Hi Meaia (31eOUIBIIoro y Teatp,
Ha paznio uu TenebaueHns). S1. bomnaposa i K. ['opak Hanexxats 10 HaifBimoMinmx cydac-
HUX CJIOBAlIbKMX MUCHMEHHHKIB. IXHi GaraTOBMMIpHi TBOPHM MAIOTh KITIOYOBE 3HAYEHHS
MHUTAHHI IUTICHOCTI CIOBAIBKOT (He JIUIIe pajiio) apaMu i B epenomHi 1989—1990 pokw.

Kuouosi cnosa: cnosanpka apama, Slna Bomnaposa, Kapon T'opak, denomen
iHTepMeil, OaraToBUMipHi TBOPH.

V slovenskej literarnej tvorbe sa objavilo viacero autorov, ktori v podstate od svojho de-
butu vedome narabaju s fenoménom intermedialnosti. V prispevku sa pokusime predstavit’ dvoch
sucasnych autorov — literatku Janu Bodnarovu a dramatika Karola Horaka.

J. Bodnarova debutovala v roku 1990 a K. Horak uz v 70. rokoch, no obaja patria k vrchol-
nym predstavitelom sacasnej slovenskej literatiry (Bodnarova najmé v prozaickej a drama-
tickej, Hordk v dramatickej tvorbe), najmé v oblasti experimentovania s umeleckym tvarom.
Ich “viacdomost™ zohrala vyznamnu tlohu aj pokial’ ide o otazku zachovania kontinuity slo-
venskej (nielen rozhlasovej) dramy v prelomovych rokoch 1989 a 1990. Co je pre sti¢asny stav
multimedialne orientovanej kultiry navySe zaujimavé, obaja transponuju svoje prototexty do
viacerych médii (predovsetkym divadla, rozhlasu, ale aj televizie). Vo svojej tvorbe vyuzivaju
intertextové nadvézovanie, intermedialny presah textov a osciluju medzi literarnymi druhmi
a zanrami, ale aj medzi druhmi umeni.

© Adela Mitrova, 2009
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1. Jana Bodnarova sa narodila 21. juna 1950 v Jakubovanoch, okr. Liptovsky Mikulas.
Vystudovala dejiny umenia na FF UK v Bratislave, vySe desat’ rokov pracovala ako pamiat-
karka. V stcasnosti Zije v PreSove i KoSiciach a posobi ako spisovatel’ka a historicka umenia
v slobodnom povolani.

Knizne debutovala zbierkou kratkych préz s fenoménom tajomstva Aféra rozumu (1990),
za ktora ziskala cenu Ivana Krasku. Po nej nasledovali d’alSie prozaické knihy (zbierky povie-
dok Neviditel'na sfinga, 1991; bleskosvetlo/bleskotma; Zavojovana Zena, obe 1996; 2 cesty,
1999; Tiene papradia, 2002; novela Z dennikov Idy V., 1993; Insomnia, 2005, nominovana na
cenu Dominika Tatarku), basnické knihy (poéma Terra nova, 1991; zbierka basni SE — PO —
TY, 1995; piesiiové texty Blizenci, 2000, vydané pod menom Johanna Blum), eseje, rozhlasové
i divadelné hry a texty, tendujuce k experimentalnym postupom, v ktorych podava subjektivny
obraz vnimania vonkajsicho sveta.

Pre deti napisala sedem rozpravkovych knih: Roztrhnuté koralky (1995), Dievéatko z veze
(1999, slovenskym vyborom YBBY nominovana na cenu UNESCA), Mali, vacsi, eSte vacsi
(2000), Barborkino kino (2001), dvojjazyéna knihu Co som videla pii jazere / Was ich am See
zu Sehen bekam (2003, reprezentovala Slovensko na Medzinarodnom veltrhu knih pre deti
v Bologni), ktora medzinarodna kniznica pre deti a mladez publikovala vo svojom vyberovom
katalégu knih z celého sveta The White Ravens v r. 2003 a Moja prva galéria (2005). Naj-
novsou je dvojjazy¢na slovensko-franctizska kniha pre deti Ako sa Ema prestala bat’ / Com-
ment Emma a cessé d” avoir peur (2007, vysla i ¢esko-anglicky).

Ako vytvarni¢ka a divadelnicka sa prileZitostne venuje tvorbe videoperformancii, prezen-
tovanych na umeleckych podujatiach v celej Eurdpe. Slovenska televizia odvysielala dva
televizne filmy podl'a jej scenarov (Smutny valcik, 1997 a Fragmenty z malomesta, 2000).

Podstatnu Cast’ jej literarnych aktivit tvori dramaticka tvorba. Dramatické texty Kozoroh,
Nohy a Spiace mesto vysli ako sukromné tlace r. 1990. V r. 2001 vysla v zborniku Drama
2000 Sobotna noc, ktort nastudovalo rusinske Divadlo Alexandra Duchnovica v PreSove (2003)
a jej preklad do franctzstiny pripravuje Divadelny tstav v Bratislave. Divadelna hra Lampio-
novy sprievod bola preloZzena do angli¢tiny (in Contemporary Slovak drama) a Vv slovencine
vysla ¢asopisecky (Romboid 2002). Za hru Kurz orientilneho tanca ziskala 1. miesto v celo-
slovenskej sitazi DRAMA 2004.

Uz z predchadzajuceho je zrejmé, ze autorku laka novy tvar, akési ““...mentalne dobro-
druzstvo™. Vo svojej tvorbe s potesenim vyuZiva intertextové nadvizovanie, intermedialny
presah textov, osciluje medzi literarnymi druhmi a Zanrami, ale aj medzi druhmi umeni. Napr.
z monodramy Ona, 2002 (vnatorného monologu starsej Zeny, byvalej Si¢ky v textilnej fabrike,
poznacenej z detstva odchodom matky, zneuZitim vychovavatelom ¢i neprejavenou laskou
otca) vznikla divadelna hra Lampidnovy sprievod, obohatena o d’alsiu Zenskil postavu — Ci-
nanku zo 17. stor. Autorka cez Casopriestor spojila dve Zeny, aby vynikla archetypalna kons-
tantnost’ v ich osudoch. Viacero proz transponovala do dramatickej podoby (napr. uz uvedeny
scenar televizneho filmu Fragmenty z malomesta vznikol dramatizéaciou vlastnej pdvodnej po-
viedky, rézia P. Mikulik) a niektoré dramatickeé texty maju divadeln( i rozhlasovi verziu (napr.
i vyssie spominana hra Ona).

V oblasti dramy sa najvacSmi rozvinula jej spolupraca so Slovenskym rozhlasom (o. i. aj
pre promptnejsiu realiziciu, ¢o je pre autorku vel'mi stimulujtce, ale aj preto, Ze poetika a ja-
zyk jej dramatickych textov vyhovuji akustickému médiu). Slovensky rozhlas doteraz reali-
zoval 11 jej pdvodnych rozhlasovych drdm pre dospelych i pre deti a mladez. V d’alSej Casti sa
preto pokusim o sondaz, o Giastkovi analyzu a prezentovanie tematickej a problémovej bazy,
poetiky a typoldgie tejto Specifickej kategorie dramatickej tvorby autorky.

1 Z rozhovoru s J. Bodnérovou, 3. 2. 2006, literarna kaviaren Balada, Pre3ov.
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Tematickud a problémovu bazu dram J. Bodnarovej tvoria extrémne situacie, problematic-
ké vzt'ahy rodic¢ov a deti — najméa matky a dcéry, ktoré si ambivalentné, konfliktné a kompliko-
vané (napr. Pripad, 2000; Narciska, 1996, bratislavské studio), ale aj problém smrti a samoty
v r6znych modifikacidch. Vo svojich dramach odhal'uje problémy, vnitorné i vonkajsie kon-
flikty zenskych protagonistiek réznych vekovych kategorii. Ststredi sa na napété, hranicné,
niekedy az patologické situacie a vztahy, ktoré, pouzijuc parafrdzu spisovatel’ky, porciuji
myslienky na ostré kusky [3]. Mnohé z jej Zenskych postav mucia vlastné myslienky, bolestné
spomienky.

Medzigeneraéné problémy, komplikované vzt'ahy rodi¢ov a deti tvoria dramaticky kon-
flikt rozhlasovych hier Pripad; Narciska; Hra pre dva hlasy, melanchéliu a piesne, Starec a po-
c¢itacovy chlapec (1995).

Vonkaj$i ramec rozhlasovej hry Pripad (2000) tvori detektivna zapletka. Sukromného
detektiva si najala Zena, ktora patra po svojej nezvestnej dcére. Dej ma viacero obratov — Zena
chce, aby jej detektiv ukdzal fotografie mitvych mladych zien, pretoze je presvedcena, ze jej
dcéru niekto zavrazdil. Na jednej z nich ju naozaj zbada, no dozveda sa, Ze spachala samo-
vrazdu. Cez toto povrchové detektivne napétie je vyjadrena retrospektivinymi postupmi splet
zlozitych a napétych vztahov medzi matkou a dcérou. Autorka ozrejmuje motivaciu: “...verim
na determinovanie detstvom. Aj v tejto hre st zablesky spomienok na isté (konfliktné) situacie,
ktoré mala s dcerkou v detstve. Matka trpi vycitkami svedomia za svoj chlad a krutost k diev-
Catku, zZe dcérin zZivot zauzlila ona. Sebaobviniovanie chce vyustit' az k sebazniceniu 2

Hra pre dva hlasy, melanchéliu a piesne (2005) je pribeh inSpirovany Mahlerovou symfo-
niou a vyrozpravany do hudobnej kolaze. Je dramou matky a dcéry, ktoré spaja osudové nedo-
rozumenie Vv ich vlastnom vztahu, ale aj osudova laska k mitvemu diet’at'u. Prave preto tretiu
rolu maji Mahlerove Piesne o mitvych detoch. AZ vo chvili, ked’ sa jedna pred druhou
priznaji, ako obe na mitvom postihnutom chlapcekovi stale lipnt, dokazu sa na kratku chvil'u
vzéajomne zblizit’.

V rozhlasovej hre pre mladez Narciska (1996, prelozenej do angli¢tiny) je zobrazeny
povrchny vztah dcéry a matky. Dcéra, modna navrharka, pohltend bandlnostami sveta Sou-
biznisu, je zahl'adena do seba a k matke sa sprava cynicky. Az tazka choroba matky (ochorie
na rakovinu) ich zblizi. Invenény je kompoziény princip kondenzacie ¢asu a spdsob pseudoko-
munik&cie: matka a dcéra spociatku o chorobe nehovoria. Ale prostrednictvom telefonneho za-
znamnika (Co umoziuje aj rychle posuny v Case) sa zdoveruju tretej osobe, matkinej sestre,
opernej spevacke, ktora je na zahrani¢énom turné.

Centralnou témou, pritomnou azda v kazdej drame J. Bodnarovej, je okrem smrti aj
samota, resp. osamelost’ vV roznych modifikaciach. Osamelost’ ako zivotny pocit postav (napr.
Osamelost’ dvoch izieb; Ona) alebo samota ako vedoma izolacia od okolia (napr. Ml¢anie
Emilky D.) st pritomné uz v rozhlasovom debute Osamelost’ dvoch izieb (1990). StarSia vdo-
va, ktora sa zhovara so svojim mftvym muzom, prenajima v zdedenom kastieli izbu mladsej
zene. Tej zomrela dcérka (na nevylie¢itelna chorobu) a z depresivnych stavov sa pokusa do-
stat’ tak, Ze piSe pamite, aby sa oslobodila od muéivych spomienok. Z hl'adiska Struktiry textu
je zaujimavy polyfonicky princip — kvazidialog zien (striedanie vnatornych hlasov z dvoch
izieb), ktory sa meni na realny dialég vo chvilach ich vzajomnej komunikacie pri stretnuti
v identickom priestore jednej izby. Vyjdenie zo samoty a zblizenie je vSak len Eiasto¢né,
pretoze kazda z nich to pravdivé o svojom Zivote taji (G¢inok zvySuje konfrontacia dvoch
rovin — redlneho dialogického rozhovoru a mysleného vnatorného monoldgu).

V rozhlasovej hre pre mladez Micanie Emilky D. (1993) preziva samotu (ako Unik) citlivé
dievca, na ktoré mama nema cas. Dcéra je stale sama, a preto si piSe dennik, dokonca radsej

2 Z rozhovoru s J. Bodnarovou, 3. 2. 20006, literarna kaviaren Balada, Presov.
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pise ako rozprava. Mama s fiou odmieta hovorit’ o otcovi, 0 ktorom Emilka ni¢ nevie. Ticha
vzbura dcéry vrcholi tak, Ze odmietne s kazdym verbalne komunikovat’.

Samota a osamelost’ sa v hrach navonok prejavuji v neschopnosti komunikécie s inymi, v
naruSeni socidlnych vzt'ahov, ale aj v tiZbe ich prekonat’. Dokumentuje to citovany fragment
textu z rozhlasovej hry Tancovanie v kruhu (1998): “Mozno svet I'udi skuto¢ne speje do
autistickej spolo¢nosti. Kazdy v nej bude hlboko zavrety v sebe samom, neschopny, neochotny
komunikovat’ s inymi, este tak cez pocita. Rydze, priame stretnutia budu udalostou podobnou
vriicnemu modleniu™,

V niektorych dramach “presakuje” na povrch aj socialna problematika.

Interview (1992) je reakciou na spolocenské a politické zmeny v r. 1989. ManZelsky par
intelektualov spomina na dobu totality, v ktorej boli obaja perzekvovani. Drama sice vypoveda
o spolocenskych udalostiach, ale znova cez subjektivny, intimny pribeh manzelskej dvojice.
J. Bodnérova o autorskom zamere konStatuje: “Aj ked’ som...velky intimista, v poslednych
hrach presakuji v Zivotoch mojich postav aj socidlne problémy. Uz ich nechcem tak her-
meticky zavierat pred svetom, v akom Zijeme, chcem to tam dostat vyslovene programovo ™.

Socialna téma je evidentna aj v rozhlasovych drdmach Tancovanie v kruhu — téma ute-
cenectva alebo Kto klope na dvere? — téma nasilia. Kreovanie aktualnej spolocenskej témy ma
modelové Crty.

V hre Tancovanie v kruhu (1999, prémia Literarneho fondu za najlepsi text na Festivale
povodnej slovenskej rozhlasovej hry v Bojniciach vr. 1999) dominuje dramaticka situécia
uteéencov (nekonkretizuje sa odkial’ a kam utekaju), ktori sa zastavili v hoteli v bliZsie neur-
¢enom meste. V jednotlivych sekvencidch sa odhaluju osudy l'udi, ktori prezivaju pocit neis-
toty, vykorenenosti, bludiacich v kruhu (matka, ktoré lipne na svojom dietati; muz, ktory sa
nechce — boji — viazat’ k druhym, a preto radSej piSe; starena, ktord sa po smrti dcéry a syna
stala alkoholi¢kou; mlady par, ktory hl'ada zachranu jeden v druhom a jediny po vpéde policie
do hotela neutekd s ostatnymi d’alej, ale ostava na parkete tancovat’ tango).

Rozhlasové hra Kto klope na dvere? (2005) je zasa dramou troch unesenych a uvaznenych
Zien. Sujet tvori dramaticka situacia vrcholu konfliktu a nevedno, k akému rozuzleniu vlastne
dbjde a ¢i vobec. Podstatna je neriesitelna situdcia, do ktorej sa postavy dostali a jej prezivanie.
J. Bodnarova spresiiuje: “Vobec nevysvetlim, kto a preco ich uniesol. St v zavretej miestnosti
a teraz sa musia vyrovnat’ s touto situdciou. A vyrovnavajl sa s iiou tak, aby si zachovali in-
tegritu myslenia a citu, aby sa nezblaznili, Ze sa hraji hru na spomienky. Ale dominantny je...
moment neustaleho ohrozenia...”” Autorka vyjadruje sG&asny socio-spoloensky, socio-poli-
ticky pocit, len je zaSifrovanejsi a hlbinnejSie ponoreny, vyhyba sa plagatovému traktovaniu
témy.

Spisovatel'ské sklisenosti poetky a prozai¢ky vnasa J. Bodnarova aj do dramatickej tvorby.
Vysledkom je, ze z hl'adiska dramatickej Struktury piSe rozhlasové hry (a plati to aj pre dramu
uréenu na javiskovl realizéciu, resp. filmovu) s epicko-lyrickou Struktirou. Dramatickost’ je
neustale nartSana. Epicky princip je pritomny v existencii rozpravaca, najcastejSie jednej
Z postav, zvi¢sa protagonistu, ktory retrospektivne reflektuje predchadzajuce udalosti. Aj preto
je pre Struktiru dram typické Casté vyuzivanie monologickej formy. Rozprava¢ navySe vnasa
do Struktury rozhlasovej hry formou deskripcie kondenzované vizualne podnety — opis prost-
redia, postav a pod.

Z typologického hladiska ide o rozhlasové drdmy introvertného typu. Su to reflexivne,
poetické hry, v ktorych dominuji psychologizujuce aspekty vonkajsich udalosti (vniitorny dej),
introspekcia, evokovanie citov a predstav s dorazom na hibkovy ponor do ¢loveka, do vnitorného

% Scenar rozhlasovej hry Tancovanie v kruhu, 1999.
4 Z rozhovoru s J. Bodnédrovou, 3. 2. 2006, literdrna kaviarefi Balada, Presov.
5 Z rozhovoru s J. Bodnérovou, 3. 2. 2006, literarna kaviaren Balada, Pre3ov.
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zmyslu dramatickych dejov. lde teda 0 komorné, intimne diela (napisala niekol’ko monodram —
napr. Ona; Strateny mdj brat, 2004), so zmyslom pre dramatick( skratku [9]. Ich lyrickost’
spociva v basnickom, metaforickom jazyku, vytvarnej vizualnosti, ale i v osobitej forme nesu-
jetovosti a meditativnosti ako spdsobe nazerania na svet a zvyznamiiovania mali¢kosti

Bodnarovej dramatické texty tenduju k experimentalnym postupom, v ktorych podava
subjektivny obraz vnimania vonkajSicho sveta. Nesujetovost’ rozhlasovej dramy je vSak ina
ako u K. Hordka. Kym Horék je autorom dynamickej akcie (dominantny dramaticky princip),
Bodnarova sa radi do skupiny tych rozhlasovych dramatikov, ktori va¢§mi pracuja s epickymi
postupmi a sujetovost’ nartsa introspekciou (dominantny lyricky postup).

Napriklad v kompozicii rozhlasovej dramy Tancovanie v kruhu (1999) sa vytvarné citenie
autorky transponovalo do osobitého spdsobu vytvarania statickych dramatickych obrazov —
zachytenych momentiek v ¢ase. V koncentrovanej, zovretej kompozicii moZno zaznamenat’
jednotu miesta, ¢asu a deja. Autorka “dokdZe na obmedzenom priestore nacrtnit najintim-
nejsie obrazy” [5: 140]. Dej sa vyznacuje pomalym temporytmom a odohrava sa pocas jednej
noci. Rozsahovo subtilnejsi text sa necleni formalne na dejstva alebo vystupy, jednotlivé dra-
matické obrazy st radené plynulo, kompozi¢nym faktorom sa stava akusticka zlozka — hudba,
prip. zvukovy efekt a len sekundarne epické prehovory rozpravaca. Zvnitorneny dramaticky
konflikt prameni v problémovosti témy — situacii uteGencov, ktori si odkézani na pomoc
prevadzacov.

Vznikd tak mozaika zvukovych obrazov s vyraznou vizualnostou a emociondlnym pnu-
tim, Specifickou atmosférou, bez chronologickej sujetove;j linky. Uvedené kompoziéné postupy
pripominaju filmovy scenar, filmovu techniku strihu a pohybu (“§venkovanim”) kamery z jed-
nej situcie do druhej. Fenomén intermedialnosti je tu evidentny.

2. Karol Horak sa narodil 13. septembra 1943 v Katarinskej Huti, okr. Lu¢enec. Absol-
voval Filozoficku fakultu UPJS v Presove, kde od roku 1965 posobil ako pedagdg, v suéas-
nosti profesor na Institute estetiky, vied o umeni a kulturologie FF PreSovskej univerzity. Bol
zakladatePom dnes uz legendarneho Studentského divadla pri FF UPJS a zaroven jeho hercom,
scenaristom, dramaturgom i rezisérom, je iniciatorom a spoluzakladatel'om festivalu vysokos-
kolskych divadiel, umeleckého prednesu, literarnych autorskych i d’alich tvorivych aktivit vy-
sokoskolakov, znameho pod nazvom Akademicky PreSov. Doménou jeho tvorby sa stalo dra-
matické umenie.

Literarne debutoval novelou Cukor (1977) — pre Slovensku televiziu napisal scenar k rov-
nomennému filmu (1977) — a dvojnovelou Supis dravcov (1979). S profesionalnym divadlom
spolupracoval od zaciatku 70. rokov, ked’ ako dramaturg DJZ v PreSove upravoval dramatické
diela J. Zaborského. Vyber zo svojich hier uverejnil v knihach Pét’ hier alebo Hrdina menom
hra (1990) a Sest’ hier (1996).

K. Horak sa ako rozhlasovy autor uviedol hrou Kurz cudzieho jazyka na Festivale povod-
nej slovenskej rozhlasovej hry v Pie§tanoch (1981). O $tyri roky neskér ziskal na tom istom
festivale prvi cenu za rozhlasovii hru Ucho. Autor do ddsledkov vyuziva rozhlasové vyrazové
prostriedky, pozna nosnost’ slova a jeho zavaznt funkciu v rozhlasovej hre, preto jeho prace
poskytuju velké moznosti tvorivej rézii a hereckej invencii.

K jeho divadelnej dramatickej tvorbe patria:

Dzura (1971), Zivy nabytok (1975), Tip-top-biotop alebo Blsinec (1976), Su-§u-Suksin
(1980), Elementaristika (1981), Medzivojnovy muz (1984), Sizyfos po slovensky (1985), Evanje-
lium podl'a Jonasa (Zaborského) (1987), Cesta (1988), Skaza futbalu v meste K. (1990), Apo-
kalypsa podl'a Janka Krala (1995), Nové pokusanie Antona (1995), Nulovy bod (1993), ...prid’
kralovstvo Tvoje (1996), Svedectvo krvi (1997), La Musica (2001) A. 1. Dobrijanskij, uvedenou
v DAD PreSov (2003) a zatial’ ostatnymi divadelnymi hrami su Spétné zrkadlo (2005), Nadherny
krasny svet (2005), Prachy, zur a svetlo ve¢né (2007).
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Poetiku a metodiku svojej rezijnej prace spracoval v knihach V ako Valek (1971), Slovo,
gesto, pohyb, tvar (1978) a Slovo, priestor, obraz, tvar (1981) [11; 15: 100-102; 12: 474; 2: 29].

Tvorba K. Horédka je zo semiologického hl'adiska bohatd na fenomény metatextovych
operacii, intertextovych nadvizovani, citacii a sebacitacii. Od pociatku svojej umeleckej €in-
nosti sa profiloval ako avantgardny a experimentujuci tvorca [13: 209]. Uz zaciatkom 80. ro-
kov experimentuje na pomedzi prézy, divadelnej i rozhlasovej hry. Va¢sina jeho dramatickych
textov bola uvedena v divadle (v Studentskom divadle FF UPJS, ale i na scénach slovenskych
profesionalnych divadiel) aj v rozhlase [13].

Napr. pri prvej rozhlasovej hre Kurz cudzieho jazyka (Slovensky rozhlas §tudio Kosice,
1981) Horak vysiel z vlastnej rovnomennej prozaickej predlohy. Rovnako prozaické vycho-
disko (Medzivojnovy muz) mali paralelne pripravovana divadelna hra Medzivojnovy muz (DSNP
v Martine, 1984) a tispe$na rozhlasova hra Ucho (Slovensky rozhlas $tadio KoSice, 1985)°.

K. Horék v hre Ucho inovacne a viestranne uplatnil Specifické prostriedky rozhlasu, pria-
mo v autorskej koncepcii je detailna predstava akustickej podoby prototextu. Inovativnost
spoCivala v napade vyuzitia percepénej osobitosti akustického média priamo v tematickom
plane hry (rozhlasovost’ vstupuje do celej Struktary textu) a ndsledne v jeho experimentators-
kom a invenCom vyuziti pri zvukovej realizacii tvorivym timom Slovenského rozhlasu. Kédom
umeleckého stvarnenia je totiz samotnad audidlna percepcia a sluchova pamét. Vojnovy ve-
teran, byvaly pomocny ucitel' Hlada, ktory stratil sluch sa lie¢i vo vojenskom sanatoriu a zo
sluchovej pamate sa mu vynaraju zvukové spomienky. Prostrednictvom nich rekapituluje
v komunikécii s vlastnym uchom — sluchom (ktoré ako citlivy organ v druhom sémantickom
plane zohrava funkciu svedomia) udalosti obdobia vojenskej sluzby, Sikanovania nadriadeny-
mi a manipulujicej masinérie vojnovej moci, ktora vojenskym drilom a “vymyvanim” mozgov
robi z 'udi stroje na zabijanie. Rozhlasova hra zachytiava premenu slabého jedinca z ¢loveka
majuceho odpor k vojenskym praktikdm, oplyvajliceho huménnymi zdsadami a idealmi az k
ich popretiu tak, ze napokon slizi a sam vytvara nezmyselny destrukény systém. Dramaticky
konflikt je budovany na mravnom a spolo¢enskom principe.

“Priame ¢i nepriame konfrontacie modernych dejov s antickymi mytmi sa stand jed-
nym z konstantnych vyznamovych i stavebnych principov Hordkovej dramatiky” [13: 210].
V rozhlasovej hre Ucho je v8ak pritomna va¢$mi konfrontacia krestanského mytu s modernym
mytom armady ironickou formou profanécie. P. Palkovi¢ [13: 209] oznacuje Hordka za autora
polemika. Frekvencia ironickych, parodickych i satirickych prvkov, prestupovanie tragickych,
komickych ¢i grotesknych tonov vychadza z polemického zamerania jeho tvorby.

Uvedena polemicka intencia az zanietenost’ sa teda inovativne prejavuje v téme i v spo-
sobe jej kreovania, v autorskom rukopise a v rovine estetiky textu. V rozhlasovej hre Ucho su
pritomné vSetky zanrové odtienky a polemickost’ vstupuje aj do paralelného spésobu kompo-
novania dramatického deja. Ako dominantny na vSetkych Grovniach textovej Struktary sa javi
princip kontrastu.

Nosnym prvkom autorovho estetického principu je vyuZitie estetickej kategorie tragicke-
ho. Zv1ast pre Horakovu dramatickt tvorbu je priznaéna inklindcia k antickej tragédii. Prota-
gonista vSak nepredstavuje klasického obhajcu hrdinskej koncepcie ¢loveka v antickych inten-
ciach. Nie je totiz preduréeny na heroické ¢iny. Hladova aktivita, ako fundamentalna vlastnost’
tragického hrdinu, je dana zapasom, i ked’ marnym, o pravo na zivot v zmysle l'udskej do-
stojnosti [10: 46]. Tragickost’ v zmysle deheroizovanych hrdinov zpasiacich s osudom je evi-
dentnd aj v inych autorovych dramach.

Zéroven vsak tragické autor umyselne nartsa a kontrapunkticky umociiuje kategériou komic-
kého. Ako priklad uved'me scénu vyhlasenia branca Hladu za simulanta (Lekérska prehliadka),

® Rozhlasova hru Ucho analyzujeme v dizertadnej praci Vyvinové tendencie pdvodnej rozhlasovej dramy (so
zameranim na Slovensky rozhlas $tadio Kosice). Presov: FF PU, 2006. S. 179-193.
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ktora je podobna situaciam Haskovho Svejka alebo Yossariana J. Hellera. VySetrenie lekarmi
nabera komicky az tragikomicky raz, sposob anajmé jeho vysledok — schopny vojenskej
sluzby — je kreovany s ostrou iréniou protagonistovej bezmocnosti.

V 90. rokoch sa rozhlasova tvorba K. Hordka rozvinula naplno. V roku 1991 uviedlo ko-
sické studio rozhlasovy experiment, v ktorom prinasa do otvoreného priestoru povodnej roz-
hlasovej dramy uZ v ovel'a vd¢sej miere prvky dekompozicie a d’alsie postupy typické pre
postmodernd dramu. V stereofonickej rozhlasovej hre hlasov Poetica axiologica (povodna
divadelné verzia Dzura vznikla v Studentskom divadle FF UPJS v roku 1971) je vychodiskom
i cielom rozhlasovej syntézy zvuk jamy ako akustickej metafory [7: 233].

Rovnako i dal$ie rozhlasové dramy K. Horéka su spété s inklinaciou k fenoménu interme-
dialnosti a intersemiotickej transformacie, v ktorych autor prostrednictvom akustického média
preveruje nosnost’ slova a zvuku ako vyrazového faktora a zaroven kladie vysoké naroky na
realizaény tim i na posluchaca: podobenstvo o “skoku do Eurdpy” Eurépa, 6, Eurdpa (1995),
Chronosov zub (1999), rozhlasova drdma s historickou témou troch koSickych muéenikov
Svedectvo krvi (1999), Arbitraz (2002), socidlne “ladena” Hrdza (2004), uvedend v slovens-
kom i pol'skom rozhlase, Pretrhnuté osidla (2007) o blahoslavenej rehol'nej sestre Zdenke
Schellingovej. Zaroven je autorom rozhlasovych monodram Nulovy bod (1992) a Spéatné
zrkadlo (2004) s aktualnou témou pracovnej migrécie’.

Pre dramy K. Horéka je prizna¢né, Ze nie si komponované na pribehu. Je to obyc¢ajne rad
obrazov, metafor, symbolov, mytov, ktoré navzajom polemizuju, spochybiiuji, potvrdzuju i
vyvracaju staré zndme pravdy. Neutieka sa k psychologizacii, dramaticky konflikt buduje na
mravnom, spolo¢enskom ¢i socidlnom principe. V kazdej hre sa prejavuje aj jeho znalost’ re-
zijnych postupov a ich tvorivé vyuzivanie.

Rozhlasové médium autor vnima ako priestor preverovania nosnosti slova, ako hl'adanie
novych vyrazovych moznosti a rozhlasového Specifika. Na rozdiel od niektorych inych drama-
tikov vyuzivajtcich fenomén intermedialnosti vzdy ide o proces intersemiotickej transformécie
uz na baze prototextu, pretoze vychadza z reSpektovania a tvorivého vyuzivania vyrazovych
prostriedkov rozdielnych médii. Aj dramy povodne uréené a realizované na divadelnom javis-
ku mali po intersemiotickej transformacii autorom vysoku mieru rozhlasovosti.

Teoreti¢ka a kriticka medialnej dramy na Slovensku M. Zilkova [16] medzi najbytostne;j-
Sie znaky Horakovej dramatickej poetiky radi originalny pohl'ad na tradi¢né hodnoty, kompli-
kované metaforické vyjadrovanie, zloziti kompoziciu, experiment a dekonstrukciu ustalenych
foriem dramy. Je potrebné poznamenat’, Ze prave Horak na Slovensku uz od 70. rokov ako
prvy objavoval moznosti postmoderny.

K. Horék je autor, ktory zdmerne pracuje s fenoménom intersemiotickej transfomécie
v su¢innosti s intertextovym nadvazovanim a medzizanrovym prelinanim. P. Palkovi¢ kons-
tatuje, ze “medzi najcharakteristickejsie prejavy jeho experimentovania, skumania unosnosti
umeleckych zanrov, ich spolocnych znakov i Specifik, patri transponovanie divadelnych textov
do rozhlasovych, ale aj v opacnom garde” [13: 209].

Na prelome storo¢i mozno v Hordkovej tvorbe zaznamenat’ priklon k realistickej linii
(napr. VysSie, tam je srdce; Nadherny krasny svet; monodramy Spétné zrkadlo; Prachy, zr
a svetlo veéné), ale v pripade rozhlasovej hry Chronosov zub (1999) a jej divadelnej verzie La
Musica (DAD, 2001) autor vyuziva aj ¢asovy kod a techniku montaze vybranych dejovych
sekvencii (fragmentécia), co su typicky postmoderné postupy [16: 72].

Struktira textu Chronosov zub (resp. La Musica) sa vyznacuje kompozi¢nym principom
chronologického retazenia dejovych skokov (hranica medzi susednymi sekvenciami prinasa
radikélny zlom, prekvapujtcu situdciu). Konfronta¢nym a kompozi¢nym motivom — ur€ovatelom

" Teoretickej reflexii rozhlasovej tvorby K. Horéka sa venovali napr. M. Zilkové, P.Palkovié vo vyssie
citovanych dielach a Institorisova D. [8].



Medialne podoby stcasnej slovenskej dramy (Jana Bodnarova, Karol Horak) 105

je totiz Cas (tematicky stelesneny v mytickej postave Chronosa, ktory zasahuje do zivota jednej
slovenskej rodiny). Autorovo osnovanie hry vyzdvihuje tento motiv a zdmerne “deformuje”
sujet iba do zdanlivej jednostrannosti. Rychle strihy v ¢ase, kontrapunktické radenie sekvencii
umociiuju motiv rychleho plynutia ¢asu (pominutel’nosti) na pozadi motivu vecnosti (hudby).
Kompozicia hry tak pdsobi ako pulzovanie ¢asu. Kazdy zaznamenany “ader” (dejova sekven-
cia) je ako “ader osudu” (zlomova faza v zivote postavy). Kompozicia preto nie je budovana
klasicky v plynulom dramatickom obliku, ¢o je prizna¢né aj pre iné Horakove texty.

RoOznorodost’ je priznaéna aj pre jazyk dram K. Horadka. Na jednej strane sa mozeme
stretnat’ s textami, ktoré disponuju metaforickym jazykom, na druhej strane s textami, ktoré
kopiruja Zivii hovorovii re¢, s Gseénymi, kondenzovanymi replikami. Aj v rdmci jedného dra-
matického textu sa Casto pohybuje v rozpiti civilného, zivého, neraz drsného jazyka a meta-
forickost'ou vyjadrenia, ¢o je zaroven jedna z vyraznych tendencii jazyka sucasnej slovenske;j
rozhlasovej dramy.

Sthrnne je pre jazyk rozhlasovych dram K. Hordka charakteristickd sémanticka rovno-
cennost’ slovesnej zlozky dramatického textu so zvukovymi komponentmi (hudby a zvukovych
efektov), praca s priestorovymi a stavebnymi dimenziami slova, vyznamotvorna a akcna sila
replik, vhodnych na samostatnu existenciu v akustickom priestore rozhlasového média.

Uz len dodajme, ze pre tvorbu K. Horéka je navySe priznacné, Ze jeho autorsky rukopis sme-
ruje k polysémantickosti a polyfonnosti, metaforickosti na vertikalnej sémantickej osi dramy.

Z typologického hl'adiska piSe Hordk drdmy s dominantnym dramatickym principom.
Dramaticka akcia je vybudovana z dialogickych replik, no v mensej miere vyuziva i d’alsi sta-
vebny jazykovy prostriedok — monolog. Typické pre jeho autorski poetiku je, Ze Struktira
textovej zloZky sa vyznacuje prelinanim extrovertnych aj introvertnych dramatickych postu-
pov, pretoze exponuje vonkajsi dej, rozvija horizontalnu dejovi liniu, ale vd’aka zvaésa poly-
fonnej kompozicnej Struktire, déorazom na ponor do vnutorného zmyslu dramatickych dejov
(avsak bez psychologizacie) posiliuje aj vertikalnu zatextova rovinu.

Kym u K. Horéka je Castejsia obojstrannd transformacia prototextu do javiskovej verzie
i akustickej rozhlasovej podoby (v réznom poradi), uJ. Bodnarovej je evidentnejsi priklon
k rozhlasovej drdme (popri vel'mi plodnej prozaicke;j literarnej ¢innosti).

Jana Bodnérova a Karol Horék patria k vyraznym autorom slovenskej rozhlasovej drama-
tiky po roku 1989. Svojou invencnou tvorbou vyrazne ovplyvnili a posunuli moznosti pévod-
nej slovenskej (rozhlasovej) dramy.
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In our paper we have tried to introduce two of contemporary slovak authors — the
writer Jana Bodnarova and the dramatist Karol Horak, both from theirs debut (Bodnarova in
1990, Horak in seventieth) work with the phenomenon of intermedia. For contemporary
state of multimedia culture is most interesting, that both transpose their prototext to
multiple media (mainly theatre, radio and televison). J. Bodnarova and K. Horak count
among the best contemporary slovak writers. Theirs multidimensional creation had the
crucial function in the question about the continuity of slovak (not only radio) drama in the
rupture yaers — 1989/1990.
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B €TI0 CBA3H ¢ ()eHOMEHOM Meua. J{Jisi COBpEMEHHOTO COCTOSTHUSI MyJIbTUMEINHHON KyJIb-
Typbl HauOOJIEe UHTEPECHBIM SIBIETCS TO, YTO 3TU aBTOPHI MEPEHOCST CBOM MEPBUYHBIH
TEKCT B pa3Hble Me/a (MPEeUMYILECTBEHHO B TeaTp, Ha pajauo win TeneunaeHue). 5. box-
HapoBa 1 K. I'opak nmpuHayiexaT K HanOonee U3BECTHBIM COBPEMEHHBIM CIIOBALKHM ITH-
carersiM. VX MHOroMepHsIe MPOM3BEACHHSI IMEIOT KII0UEBOE 3HAUYCHHE IS [IEIOCTHOCTH
CIIOBALIKON JJpaMbl (He TOJIBKO ee paaro-Bepcuii) u B mepenomHblie 1998—1990 rr.

Knrouesvie cnosa: cnosankas npama, Slma Bomxaposa, Kapom I'opak, ¢enomen
MHTEPMEANH, MHOTOMEPHBIE IPOU3BEICHHS.
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