ISSN 2078-7324. BicHuk JIbBiBCbKOrO YHiBepcuteTy. Cepis XXypHanictuka. 2014. Bunyck 39. C. 148-155
Visnyk of the Lviv University. Series Journalism. Issue 39. P. 148-155

VIIK 821.162.1.093. Kanyoscuncoxui.07:791

HHPOBJIEMATUKA EPOTUYHUX ®LJIBMIB
Y PEHEH3ISX 3SUT'MYHTA KAJTY KUHCBKOI'O

I'paskuna @ixin
Incmumym nonvcokoi Qinonoeii Keutyscokoeo ynisepcumemy
npocn. Peumana, 168, 35-959 JKeurys, Ilonvwa
e-mail: gfilip@ur.edu.pl

L1 poGoTa BUCBITIIIOE MU TAHHS IEPEKOHAHB, MOPAJIBHUX Ta0y 1 )KyPHATICTUKH. AB-
TOp po3yMmie nepekoHaHHs 3rifgHo 3 T. 3rynbKka sk pUTOPUYHUIT 3aCi0, SIKHH BUKOPHCTO-
BYETBCSI JUIsl 3MIHHM CTaBJICHHS! PEIHUIIIEHTIB, 1X 3HaHb, MOTJIS/IB, CUCTEMH abo iepapxii
HiHHOCTeM. 3 iH1oro 60Ky, A. /labpoBCchbka BU3HAUA€ MOBY sIK KYJIbTYpHE Ta0y a0 JiHTBi-
CTHUYHY 3a00pOHY Ha TMEBHI TEMH 1 KyJbTHBYIOUH MEBHI 3BUYKHU 1 moBeaiHky. CydacHi
3aco0u MacoBoi iH(poOpMaIii, Taki sk ra3eTu, TesedayeHHs Ta IHTepHeT, BiirpaloTh Be-
JINYE3HY POJIb B MOpYIICHHI Ta0y. EQEeKTUBHICTH MEPEKOHAHHS 3pOCTa€e, KOJIU Pi3Hi CIO-
co0M MepeKoHaTH pelHITieHTa 00’eTHaHI B CTPYKTYPY KPUTHUYHUX TBEpIKeHb. KpuTukn
3HAIOTH TPO IIe, TOMY B iXHIX TEKCTaX CyNepedykd MiXk MOCHJIAHHSIM Ha TPaaulii HIyTh
MOpyY 3 apryMEHTaMHU 3 OOKY aBTOPUTETIB, TIPUKIIAIIB 1 JO3BOJIB.

Kuouosi crosa: xputuka, xanp QibMy, KypHITICTHKA, TEPEKOHAHHS, MOPAJIbHI
Taoy.

W podjetym temacie potaczone zostaty zagadnienia perswazji, tabu obyczajowe-
go i publicystyki. Perswazje rozumiem za T. Zgotka jako zabieg retoryczny stosowany
w celu zmiany postawy odbiorcy, jego wiedzy, pogladow, systemu czy hierarchii war-
tosci (Zgoétka 2009: 23). Z kolei A. Dabrowska definiuje tabu jezykowe jako kulturowy
lub jezykowy zakaz poruszania pewnych tematdéw i kultywowania pewnych obycza-
jow 1 zachowan. Ogromng rol¢ w naruszaniu tabu petnig wspotczesne media: prasa,
telewizja i Internet. Autorka zaznacza przy tym, ze «Polacy niech¢tnie poruszajg te-
maty dotyczace np. zycia erotycznego, Smierci, spraw rodzinnych czy ciezkich chorob,
jesli dotycza ich bezposrednio. Natomiast z duzg przyjemnoscia o tym stuchaja, gdy
odnosi si¢ to do innych, zwlaszcza znanych osob (aktorow, politykow, celebrytow)»
(Dabrowska 2009; por. tez 2008). T. Zgotka zwraca uwage na retoryczng warto$¢ za-
sad zwigzanych z tabuizacjg. Zaréwno tabuizacja tematyczna, jak i leksykalna (stowa
zakazane) moga funkcjonowa¢ w wypowiedziach jako elementy naddane, sktadni-
ki sztuki przekonywania. (Zgotka 2009: 24). Mozna wiec zatozy¢, ze samo podjecie
1 rozwazanie tematyki erotycznej staje si¢ srodkiem retorycznym lub przynajmniej
wzbudzajacym zainteresowanie odbiorcy.

W polskiej kinematografii problematyka erotyczna nie stanowi wyodrgbnionego
tematu. Rodzimi twoércy filmowi kontynuuja tradycje kina moralnego i spotecznego.
Wsréd gtownych nurtow polskiego filmu fabularnego wymieniane sg: szkota polska
(rozrachunek z przesztoscig), maty realizm, film autorski, literacki historyzm, kino
moralnego niepokoju, stan wojenny, potrzeba prawdy, film niezalezny, a po 2000 r.
takze filmy gatunkowe nawigzujace do wzorcow amerykanskich jako pozadanego wi-
zerunku Polski kreowanego w kolorowych magazynach (Plisiecki 2010). Nie oznacza
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to, ze w polskich filmach brak scen erotycznych, jednak krytycy podkreslaja, Ze istnie-
je w tym wzgledzie blokada kulturowa'.

Podstawe materialowg prowadzonych analiz pragmatyczno-jezykowych stano-
wig teksty recenzji zebrane w 4. tomie Peref kina. Leksykonu filmowego na XXI wiek,
zatytutlowanym Mifosé i seks (Katuzynski, Raczek, 2006). Sg to krytyki zagranicz-
nych produkeji (jeden film polski) pochodzacych z okresu od lat 30. ubiegtego wieku
do poczatkow XXI wieku. Caty leksykon liczy 5 zbioréw recenzji poswigconych roz-
nym gatunkom filmowym: sensacji, fantastyce, ekranizacjom literatury, komediom i
filmom animowanym. Filmy omowione w analizowanej cze$ci leksykonu odwotuja
si¢ do innych, niz w poprzednich tomach, potrzeb widza. Zdaniem T. Raczka w zbio-
rze ujete zostaly rozmowy dotyczace przyjemnosci jako $wiatopogladu, a takze jako
kwestii czysto uczuciowej i zmystowej. W odniesieniu do pozostatych gatunkoéw fil-
mowych problematyka poruszana w tomie Mitos¢ i seks ma czgsto charakter prowoka-
cyjny. Raczek pisze: «Rozmowy z panem Zygmuntem to byly przezycia ekstremalne
jak skoki na bungee, orzezwiajace, wzmacniajgce psychicznie, pozwalajace odnalez¢é
smak zycia. [...] Uwielbiatem te chwile, gdy dzigki filmom poszerzaliSmy granice,
odpychali§my ograniczenia, znosiliSmy przerdzne tabu» (Katuzynski, Raczek, 2006:
5). Z kolei Katuzynski motywuje réznorodno$¢ rozméw prowadzonych na tematy ero-
tyczne zarowno zmianami w sztuce filmowej, jak i w obyczajach: «A ja z upodoba-
niem wspominam t¢ dawng rekawiczke Rity, prosze pana. Dawniej kino erotyczne
byto aluzyjne, stwarzato pewna poezje. Dzisiaj ma ono inny charakter» (Katuzynski,
Raczek, 2006: 7).

Zgodnie z definicjami tekstologicznymi w strukturze recenzji podkreslany jest
trojdzielny schemat: omowienie filmu (cze$¢ wstepna informacyjna, wstep wlasciwy),
analiza (streszczenie fabuly i1 ocena) oraz zakonczenie. Do istotnych cech gatunko-
wych zaliczane sa réwniez wszelkie $rodki leksykalne stuzace efektowi perlokucji
(por. np. Szulczewski 1976: 113; Zasko-Zielinska 1999; Filip 2013). Funkcje¢ t¢ moga
petni¢ zarowno rodzaje argumentow i przestanek interpretacyjnych, jak rowniez jezy-
kowe, stylistyczne 1 pragmalingwistyczne wyktadniki ekspresji oraz role semantycz-
ne kreowane przez krytyka jako nadawce tekstu. Problematyke rél znaczeniowych
oraz wyktadnikow ekspresji, szerzej omawiam w innych publikacjach (por. Filip 2011,
2013). Sugestywnym elementem recenzji jest takze graficzna ocena filmu za pomoca
gwiazdek. W analizowanym zbiorze jest to skala od 1 do 5, odpowiadajaca kolejno
ocenom filmow: zty, staby, dobry, bardzo dobry, wybitny.

Sposrod przyjetych w retoryce argumentdw w wybranym materiale przyktado-
wym zwraca uwage argument odwotujacy si¢ do namigtnosci (tac. argumentum ad
passiones), uznawany za metode perswazyjng, poniewaz argumentujacy nie powotuje
si¢ na prawdg 1 stusznos¢, lecz na to, co stuchacz zaakceptuje z racji swych uprzedzen,
pragnien lub sktonnosci (Szymanek K., 2004). Ten sposéb przekonywania do filmow
przyjmuje rézne konkretyzacje dotyczace psychicznego, a takze fizycznego aspektu
mitosci. Krytyk, przedstawiajac wlasna oceng, odwotuje si¢ do fundamentalnych za-
sad natury. Definiuje wiec fatum milosci jako uczucie jedno z najpotezniejszych, lecz
niezalezne od woli, ktore wrecz potrafi porazi¢ obtedem i ktore staje sie absurdalne,
gdy zwraca sig do osoby, ktora go nie odwzajemnia (MS/ GR: 78)?, natomiast emocja
erotyzmu to najwieksza sita, jaka istnieje w biologii czlowieka (89), odruch hormo-
nalny (285). Krytyk ma $wiadomo$¢ niewystarczalnos$ci argumentu odwotujgcego si¢

! Dyskusje na ten temat sa ciagle podejmowane, np. telewizyjny magazyn Hala Odlotow z
11.01.2013 1. pt. Piecdziesigt twarzy seksu lub co my wiemy o seksie?

2 Cytowane fragmenty pochodzg z wydania Z. Katuzynski i T. Raczek (2006). W dalszej
cze$ci artykutu podawane sg jedynie numery stron, z ktérych pochodza cytaty.
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do natury, dlatego tez podkresla humanistyczny wymiar erotyki, twierdzac, ze seks
dla samego seksu wzbogaca serce, jest tak samo cenny z humanistycznego punktu
widzenia jak kazde inne ludzkie uczucie (125). Skoro zatem mito§¢ zmystowa jest nie-
odiagcznym elementem natury cztowieka moze stanowi¢ rownoprawny temat filmu.
Katuzynski nie zgadza si¢ z kulturowym tabu i przekonuje odbiorce, Ze jest to: naj-
bardziej ponura edukacja, ktorg wpajano przez cate lata dzigki obtudzie, hipokryzji,
zakazom i ktora doprowadzila do tylu nieszczes¢, szalenstw, zbrodni, bo kiadta me-
chaniczng, niewolniczq tame na jednym z najbardziej podstawowych dziatan ludzkich
(88). Autor wymienia dodatkowe argumenty, np. rados¢ i szczescie, jako pozytywne
warto$ci emocjonalne zwigzane z milo$cig erotyczng, a poswigcony tym zagadnie-
niom obraz filmowy nazywa poematem o szczytowym szczesciu, jakie daje seks (88).
Funkcje perswazyjna w tym kontek$cie pelni takze leksem poemat zastosowany w
znaczeniu arcydzieta, rzeczy o wysokiej wartosci estetyczne;.

Katuzynski znany z erudycji i bezkompromisowosci pogladow znajduje rowniez
uzasadnienie dla skrajnych i aberracyjnych przejawow erotyzmu w kinie, wplywajac
na opini¢ czytelnika przez odwotywanie si¢ do ludzkich sktonnosci i pragnien, a takze
zmian obyczajowych, jak we fragmentach: szalenstwo i zboczenie to jest tez czlowiek,
to jest tez dno jego serca (44); dopuszczenie pornografii jest jednym z przejawow istne-
go przewrotu obyczajowego, ktory dokonal sie w ciggu ostatniego trzydziestolecia XX
wieku (32); seks robi si¢ coraz mniej podniecajgcy; rezultat jest taki, Ze trwa poszuki-
wanie specjalnych podniet; najprostsze jest mnozenie: jak najwiecej przygod, podbo-
Jjow, kontaktow. Jest tez drugi sposob: szukanie niezwyktosci, dziwacznoSci, perwersji
43); u Almodovara mamy obrong uczuciowosci, ktora potrzebuje pozycia z kims, kto
Jjest na granicy Smierci (220).

Sposobem przekonywania do filmu o seksie jest takze podkreslanie jego roli w
przelamywaniu uprzedzen, nauce tolerancji i podnoszenia $§wiadomosci seksualnej
spoteczenstwa. W takich przypadkach nadawca zaznacza $§miato$¢ i otwarto$¢ pre-
zentowania problematyki, np. w filmie Porozmawiaj z nig Almodovara, niemniej jed-
nak podnosi warto$¢ filmu, co mozna traktowac jako sposob pozyskania widza, ktory,
podzielajac poglady krytyka, ma okazj¢ do wykazania tolerancji.

Z potrzeba namigtnosci moga wspotwystepowaé inne pragnienia i sktonnosci
cztowieka stanowigce swoistg oprawe uczucia np. bajkowos¢ w filmie Amelia lub za-
grozenie wypadkiem samochodowym jako przyprawa do erotyzmu w Crash (42). Na
podsumowanie zaprezentowanej grupy przyktadéw przekonywania z odwolaniem do
ludzkich sktonnosci warto przytoczy¢ cytowang przez Katuzynskiego opini¢ Freuda,
ze «gdyby nie obawa zaplodnienia i zarazenia, pozycie seksualne byloby ulubiona
towarzyska rozrywkay (133).

Fragment ten jest jednocze$nie ilustracjg kolejnego sposobu przekonywania —
argumentu z autorytetu, ktory polega na uzasadnianiu wilasnego stanowiska przez
odwotanie si¢ do pogladéw znawcy w danej dziedzinie. Rdznie konkretyzowany auto-
rytet (indywidualny lub zbiorowy) jest skutecznym sposobem wptywania na odbiorceg,
ktory chetniej uwierzy specjali§cie niz anonimowo przytoczonej opinii. W przypadku
mitosci 1 seksu jako tematow filmowych zakres autorytatywnos$ci jest wyznaczony
przez trzy dziedziny nauki: socjologi¢, seksuologi¢ i biologi¢, na ktore krytyk wska-
zuje, podnoszac rangg swoich wypowiedzi np. we fragmentach: socjologowie wrecz
powiadajq, ze od czasow starozytnosci nie byto podobnej swobody jesli idzie o sprawy
mesko-damskie, ktore sq juz traktowane wrecz w sposob mechaniczno-kliniczny (73);
juz od dawna seksuologia twierdzi, Ze nie ma zadnego obowigzujgcego, naturalnego
sposobu pozycia (73); biologowie wrecz stwierdzajq, ze czlowiek jest drapieznikiem i
ma w sobie hormony agresji (204).
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Efektywno$¢ perlokucji wzrasta, gdy wskazana jest profesja i/lub nazwisko
znawcy. Informacje te czesto sg umieszczone w kontek$cie prezentujacym lub wa-
loryzujacym specjalno$¢ przytaczanego autorytetu. W takiej funkcji pojawia si¢ w
badanym materiale nazwisko Freuda — taki specjalista, taki badacz, taki medrzec na
tematy pici (267), de Sade’a — jego tworczos¢ nalezy do klasyki francuskiej i jest tez
szanowana przez seksuologow (204); Rostanda — czytalem ksigzke o biologii cztowie-
ka, napisang przez profesora Rostanda, gdzie on twierdzi, Ze za mniej wigcej 12 do
15 min lat pici sie upodobnig (2606), czy tez osoba dyrektora artystycznego paryskiej
rewii podczas konferencji, na ktorej Katuzynski byt obecny — bo najlepszy striptiz to
ten, ktory zostawia cos nieodkrytego. Powiedzial on ciekawq rzecz: kiedy angaZuje
dziewczyny do striptizu, przede wszystkim zwraca uwage na rece (264).

Przy omawianiu problematyki filméw erotycznych rzadziej wystepuje autory-
tet uogolniony sygnalizowany np. za pomoca zwrotdw z morfemem sig: uwaza sie
— ze liberalizm zagraza uczuciu (114); mowi si¢ — ze nasze czasy to eksplozja potrzeby
niszczenia rygorow (161); rozeszilo sig juz — ze to jest film o wielkiej, tragicznej, osta-
tecznej, wstrzqsajqcej, definitywnej mitosci (227). Ze wzglgdu na budowe morfolo-
giczng konstrukcje z sig sg wlasciwie zaprzeczeniem autorytetu, poniewaz wskazuja
na nieokres$lono$¢ wykonawcy czynnosci, nie wykluczajac jego istnienia. Bezosobowo
wyrazane opinie nabieraja jednak mocy perlokucyjnej jako fragment wypowiedzi kry-
tyka, ktory jest specjalista w swojej dziedzinie, a ponadto erudyta o rozlegtej wiedzy
encyklopedycznej. Ta strategia pozyskiwania czytelnika bliska jest argumentowaniu
z przyzwolenia.

Kolejny argument ex concessis, czyli z przyzwolenia lub zgody to sposéb prze-
konywania oparty na przestankach, w ktére wierzy osoba, do ktdrej argument jest
kierowany (Szymanek, 2004: 65). Jest to komfortowa i skuteczna metoda pozyski-
wania czytelnika, poniewaz krytyk prezentuje wlasne stanowisko, wypowiadajac si¢
«za zgoda» odbiorcy i zaktadajac, ze odbiorca jest jego partnerem w dyskusji na temat
filméw, dzieli z nim wspdlny zakres wiedzy. Leksykalnymi sygnatami korzystania z
przyzwolenia sg np. konstrukcje: uwazam, ze: «ten film za znakomity» (83), «watpli-
wy» (202), «ze ten film bynajmniej nie jest o mitosci homoseksualnej» (283); dla mnie:
«to jest najwiekszy triumf kina» (154); moim zdaniem: «film jest wielkim krokiem na-
przéd, jesli idzie o odkrywcze kino obyczajowe» (161); mysle, ze: «pan bedzie blizszy
temu filmowi niz ja» (102); w moim odczuciu: «ten film wprowadza nowos¢ do kultury
erotycznej» (124); wydaje mi sig, ze: «to co w tym filmie rzeczywiscie jest nowoscia,
to potraktowanie wielkiego wspotczesnego problemu obyczajowego w sposob nowy,
jak jeszcze nie bytoy (111).

M. Szulczewski podkresla, ze w wypowiedzi krytycznej taczone sg czynnosci
reklamowe, zabiegi poznawcze oraz warto$ciujace, przy czym przewaga zabiegéw po-
znawczo-wartosciujacych nad reklamowymi podnosi poziom recenzji (Szulczewski,
1976: 112—114). Ceche¢ t¢ mozna odnies¢ do analizowanych recenzji. Warto$¢ pozy-
tywna lub negatywna (antywarto$¢) przybiera w wypowiedziach rdzne konkretyzacje
zaleznie od oceny filmu. Z jednej strony warto$cia melodramatu lub filmu erotycznego
moze by¢ jego geniusz, oryginalnosé, rzadkosé¢, wyjgtkowosé, z drugiej natomiast anty-
wartoS$cig staje si¢ glupota, naiwnosé, kuriozum, oszustwo filmu. Krytyk nie ogranicza
si¢ do kategorycznego stwierdzenia warto$ci lub antywartosci, lecz uargumentowuje
swoje opinie, precyzujac istot¢ wymienionej cechy. Tego rodzaju wypowiedzi czgsto
oparte sg na zwrocie polegac¢ na czyms o znaczeniu ‘zasadzaé si¢ na czyms§, miec
przyczyn¢ w czyms$’ wprowadzajacym zdania dopetniajace tresé, jak w przyktadach:

«Oczywiscie, prosze pana, bo na tym polega geniusz amerykanski, ze taczy po-
pularnos¢, komercjalizm i sukces masowy z pewnym pogladem» (193)
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«Ale oryginalnosc naszej Amelii polega na tym, ze ona nie ma misji ogolnoczto-
wieczej, tylko wyszukuje osoby niewidoczne, tych, ktérych si¢ nie zauwaza — malych
przegranych...» (10)

«Ludzka oryginalnosé tego filmu polega na tym, ze ten luksus, ta beztroska, to
bogactwo, ta zabawa niby taka lekka, powierzchowna pianka, ale przynosi panu praw-
de o namietnosciach, mato — wrecz o okrucienstwie» (150)

«Tymczasem oryginalnos¢ «Mezczyzny — przedmiotu pozadania» polega na
tym, Ze nie ma tu intencji rewindykacyjnej. Nikt nie probuje nas do niczego przekony-
waéy (163)

«Porno? Potworno$¢? Obrzydliwo$¢? Bynajmniej. Jeden z najbardziej oryginal-
nych filmow z kadrami, ktore sg osiggnigciem estetycznym; w przedziwnym nastroju
surrealistycznej wizji. W gruncie rzeczy tragedia na temat zwierze¢cej nedzy ludzkie-
go seksualizmuy (28)

«Ale przeciez zalozenie rzeczywiscie byto oryginalne, szokowe i skandaliczne:
jest to pierwszy film w dziejach kina na temat samochodowego erotyzmu sadystycz-
nego» (42)

«Oryginalny film, ktory sktada si¢ z serii kolejnych zaskoczen. Tym razem sg to
zaskoczenia o charakterze moralnym, ktorych konca nie widaéy» (57)

«Jest to oryginalna proba przeniesienia na ekran wizji $wiata nowoczesnego ma-
larzay (145)

«Historia tej niezwyktej pary to wielka oryginalnosé tego filmu, dzigki ktérej do
dzisiaj pozostala zywa jego emanacja uczuciowa» (187)

«Powiato z ekranu analizg serca ludzkiego, w ktorej wyspecjalizowali si¢ Flau-
bert, Proust, Gide. Rzadkos¢ w dzisiejszym kinie» (246)

«Ten film jest absolutnie wyjgtkowy, co moze wygladac na przesade, zwazywszy,
Ze jego intencja jest tolerancja, czyli temat, ktory kino zawsze traktowato z otwarto-
Scig» (189)

Z kolei warto$ciowanie negatywne czesto wigze si¢ z mocna, potoczng ekspresja,
co ilustrujg np. fragmenty:

«Ale jesli oglgdamy glupie osoby z glupimi problemami, nudzqce nas przez dwie
godziny, to ja na to odpowiadam — NIE!» (53)

«Pierwsza cze$¢ tego filmu jest tak cymbalska, ze rece opadajg» (167)

«Tutaj jego [Robina Williamsa] naiwnos¢ doprowadzona zostata do debilizmu, a
jego sentymentalizm wrecz do glupoty» (167)

«Moze z wyjatkiem kina hitlerowskiego, ktore bylo pod tym wzgledem [tole-
rancji] kuriozum w dziejach kinematografii: budzito nienawi$é¢ do Zydéw, Polakow,
Rosjan, Anglikow itd.» (189)

«Jeszcze bym dodat, ze najwickszym mankamentem tego filmu jest brak perwer-
sji» (267)

«A ja oczekuje, prosze pana, tej prawdy i uwazam, Ze jest tutaj oszustwo, dlatego
ze przedstawienie tych pan jako lesbijek, a tego amanta jako zigolaka, to mechaniczny,
powierzchowny chwyt, ktéry ma obudzi¢ zainteresowanie publiczno$ci» (287)

«Natomiast zrobienie takiego filmu — rzekomo polskiego, rzekomo homoseksual-
nego, rzekomo $mialego, lecz tylko glupiego — to jest naduzycie, sptycenie i oszustwo,
ktorego ja sie czuje ofiarg» (288)

«Tak wiec z okazji potrojnego skandalu czujemy si¢ potrojnie oszukani i na film
panienki Lynchoéwny mozna si¢ wybraé tylko, by sprawdzi¢ jak ostatnio finguje si¢
sensacje» (293)

W przytoczonych wyzej fragmentach wypowiedzi krytycznych pojawiaja si¢
czasowniki w pierwszej osobie liczby mnogiej np. oglgdamy glupie osoby, czujemy sie
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oszukani. Konotowany przez koncowke fleksyjng zaimek osobowy my oznacza kry-
tyka i czytelnika. Obecno$¢ tego rodzaju form stuzy wiaczeniu czytelnika w proces
opiniowania filmu i tworzenia recenzji wraz ze specjalista, przez co zostaje zwigkszo-
na skuteczno$¢ perswazyjna tekstu. Jest to kolejna technika narracji, za pomoca ktorej
odbiorca wypowiedzi stawiany jest na rowni z jego nadawca.

Metoda przekonywania czytelnika czgsto stosowang w analizowanych recen-
zjach jest odwotywanie si¢ do tradycji. Strategia ta nawiazuje do argumentum ad
antiquitatem (argument odwotujacy si¢ do starodawnosci), ktory polega na wypro-
wadzaniu wniosku o stusznos$ci czyich$ pogladow Iub wysokiej warto$ci czegos na
podstawie tego, ze dana rzecz/zjawisko/poglad ma starozytny rodowdd (Szymanek
2004: 49). Tradycja sztuki filmowej sigga przelomu XIX i XX wieku i w takim rozu-
mieniu najcze¢sciej wystepuje jako argument w recenzjach na temat filméow o mitodci i
seksie. Chcac przekonaé czytelnika o stuszno$ci swojego stanowiska krytyk powotuje
si¢ np. na dzieje kina lub wielkq epoke kina jak w przyktadach:

«W dziejach kina byty trzy potezne cesarzowe seksu: Greta Garbo, Marlena
Dietrich 1 Marylin Monroe. Oraz ksigzniczki dworu: Jean Harlow, Rita Hayworth,
Gina Lollobrigida» (180)

«Film jest na czele listy sukceséw w Ameryce. Dlaczego? Poniewaz wznawia ga-
tunek z wielkiej epoki kina, ostatnio zaniedbany: komedi¢ romantyczng o mitosci zwy-
cigzajacej przeszkody, w wykonaniu idoli jak Greta Garbo czy Ingrid Bergmany (221)

W cytowanych fragmentach rzeczowniki dzieje 1 epoka przez znaczenie ‘zda-
rzen, faktow z zycia spoleczenstwa’, a takze ‘okresu stanowigcego jeden z etapow
dziejowych’ (Szymczak red. 1988: 499 i1 551) podnosza range i podkreslaja dtugotrwa-
tos¢ tradycji filmowej. Pojecie to moze by¢ w tekstach doprecyzowane jako: «dzie-
je kina francuskiego» (132); «wielki styl amerykanski» (215); «kino amerykanskie»
(194), «tradycja nowofaloway» (210). Tradycyjne moga by¢ réwniez techniki filmowe
np.: «Zatozenie jest tradycyjne: mamy zwigzek homoseksualny, grany przez dwoch
dobrych aktoréw (Robin Williams i Nathan Lane)» (119).

W celu wywarcia wptywu na odbiorce krytyk powotuje si¢ rowniez na tradycje
kultury erotycznej w Europie, argumentujac swoje stanowisko za pomoca przyktadow
z klasyki literatury polskiej, niemieckiej i francuskiej np.:

«Tradycja klasykow romantycznych, glowna w naszej kulturze, jest wyprana z
erotyzmu, i nie tylko naszych, i nie tylko jesli idzie o seks: wregcz spetnienie mito$ci
stanowi dramatyczng trudno$¢. Mickiewicz przez cate zycie nie mogh pozby¢ sie roz-
paczy, ze nie zdolal si¢ potaczy¢ z Maryla i po§wiecit tej klgsce potowe swej literatury.
Werter Goethego popelnit samobojstwo, bo Lotta byla dla niego niedostepna. Faust
sprzedal dusze¢ diabtu, po to tylko, by ten zorganizowat mu romans ze szwaczka, co
dzisiaj potrafi zalatwi¢ sobie byle student» (32)

«I ciekawe, panie Tomaszu, ze we Francji «Imperium zmystow» zostato zesta-
wione z wielkim klasykiem, szanowanym tam przez tych, ktorzy zajmuja si¢ kulturg
erotyczna, to znaczy z markizem de Sade» (89)

«U nas ta bajka jest mniej znana, we Francji jest bardzo popularna i byta juz te-
matem wielu adaptacji literackich i nawet muzycznych. Sinobrody zamordowat szes$¢
swoich zon i dopiero ostatnia, siddma wykryta jego zty charakter, zmienita na dobry i
ozywita owe umarte dziewczyny» (108)

Efektywno$¢ perswazji wzrasta, gdy w strukturze wypowiedzi krytycznych ta-
czone s3 rdézne sposoby przekonywania odbiorcy. Krytyk ma te $wiadomos¢, dlatego
argumentowanie przez odwolanie do tradycji wspotwystepuje w jego tekstach z argu-
mentem z autorytetu, przykladu i przyzwolenia.
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EROTIC ISSUES
IN ZYGMUNT KALUZHYNSKI’S MOVIE REVIEWS
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Institute of Polish Philology University of Rzeszow
Rejtana avenue 16¢, 35-959 Rzeszow, Poland
e-mail: gfilip@ur.edu.pl

This work tackles the issues of persuasion, moral taboos and journalism. The author
understand persuasion according to T. Zgulka as a rhetorical device used to change the
recipient’s attitude, their knowledge, views, system or hierarchy of values. On the oth-
er hand, A. Dabrowska defines language as a cultural taboo or linguistic prohibition on
bringing up certain topics and cultivating certain habits and behaviors. Modern media,
such as newspapers, television and the Internet, have a huge role in the violation of a taboo.
The effectiveness of persuasion increases when various ways of persuading the recipient
are combined in the structure of the critical statements. The critics are aware of this, so in
their texts arguing by reference to the tradition goes hand in hand with an argument from
authority, example and consent.

Key words: critique, film genre, journalism, persuasion, moral taboo.

PROBLEMATYKA EROTYCZNA W RECENZJACH FILMOWYCH
ZYGMUNTA KALUZYNSKIEGO

Ph. D. prof. Grazyna Filip
Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet Rzeszowski
aleja Rejtana 16¢, 35-959 Rzeszow, Polska
e-mail: gfilip@ur.edu.pl

W powyzszej pracy padaja pytania o przekonania, moralne tabu i dziennikarstwo.
Autor rozumie wiar¢ wedlug T. Zhulka jako retoryczne narzg¢dzie, ktére stuzy do zmiany
postawy odbiorcow, ich wiedzy, postaw, systemu lub hierarchii warto$ci [11: 23]. Z drugiej
strony, A. Dabrowski definiuje jezyk jako tabu kulturalne lub zakazywanie pewnych tema-
tow, kultywowanie pewnych nawykoéw i zachowan. Nowoczesne media, takie jak gazety,
telewizja i internet, odgrywaja znaczaca role w tamaniu tabu. Skuteczno$¢ przekonywania
zwigksza si¢, gdy rozne sposoby perswazji wobec odbiorcow sg scalane w strukturach wy-
powiedzi krytycznych. Krytycy sa tego $wiadomi, poniewaz w swoich tekstach odnosza-
cych si¢ do sporu miedzy tradycja, zawierajg argumenty wladz, przyktady i zezwolenia.

Key words: krytyka, gatunek, film, dziennikarstwo, przekonan, moralne tabu.



