ISSN 2078-6794. Bicuuk JIpBiBchKOTO yHiBepcuTeTy. Cepist muct-Bo. 2014. Bum. 14. C. 160-169
Visnyk of the Lviv University. Series Art Studies. Issue 14. P. 160—169

MY3UKO3HABCTBO
VIIK 781.1
PROBLEMY Z ZAGADNIENIEM GENEZY MUZYKI
Ewa KOFIN

Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroclawskiego

Burtoxu My3uky prUBepTaIN iIHTEPEC MPEICTABHMKIB PI3HUX TaTy3ed 3HAHb 1 IHTEIIEKTYaTbHUX
pyxiB. OgHaK, Teopis My3UKH, 10 HAPOAMIIACS HA JIy’Ke paHHIM cTafil eBOIIOLI] IIOANHY, 10Ci
HEIOCTaTHBO OOTpYHTOBaHA. SIK iyTh CIIpaBH 3apas3, MPOMOHYIOTHCS Pi3HI MNOTE3U Ha MIPeIMET
OIIIHKH iX HayKOBOi KopHcTi. Lli rimore3n cBigyars mpo NOMyIsipHICTh EPEKOHAHHS, 1110 MYy3HKa
BIIEpIIle BUHKKIIA 31 3BYKIB, OB’ SI3aHMX 3 MMOTPeOaMH MEPBiCHUX IIFoNIeH, TOOTO QPYHKITIOHATBHUX
3ByKiB. [IUTaHHS B TOMY, YOMY 1 KOJIU IIi (P)YHKI[IOHAJIbHI 3ByKOBI CTPYKTYpH OYyJIU IepeTBOPEHi B
MY3HYHE MUCTELTBO, 200 KOJIM BOHM MOYAJIX IPOBOKYBATH JIt0AEH HAa 00POOKY TaKHM CIIOCOOOM.
Ha nymky aBTOpiB, LIe cTajmocs TOIi, KOJIM XTOCH 3alliKaBUBCS 3BYKOBOIO CTPYKTYpOIO, fKa
nogobanacs, abo, IHIIMMHU CIIOBaMH, Yepe3 eCTeTUYHI MOTpedu abo MpoCTo A 3aI0BOJICHHS.
BinmoBiaHo, aBTOp BBAXKAE, 1110 HAPOKCHHS My3UKH HE MOYKHA BiI3HAYMTH Ha OY/Ib-SIKOMY MICIIi,
Y1 Ha KapTi, ¥ SKOMYCh Yaci B iCTOpii, sIK 1e OyJ0 3aBeieHO y 0araTboX OKpEeMHUX BUMAIKAX
(hYHKITIOHATTFHOTO MiXOTy JI0 3BYKIB, IO OyIIH TIOYYTI BiJ| JIFOIEH.

Knwouoei cnosa: my3uka, reHe3a My3uKH, (QYHKIIOHaJIbHI 3ByKOBiI CTPYKTYpH, My3U4YHa
€CTEeTHKa, My3UYHUN PUTM, TBOPUICTb.

Sygnalizowane w tytule problemy sa w tym teks$cie nieuchronne, gdyz po prostu
nie sposob ogtlosi¢ dzis tezg o narodzinach muzyki. Wciaz nie wiadomo, czy nalezatoby
poszukiwac¢ ich w czasach poczatkéw czlowieczenstwa, czy moze pdzniej, ale wobec
tego kiedy 1 dzigki czemu muzyka mogla si¢ pojawi€. Skadinad to, ze zagadnienie genezy
muzyki pozostato do dzi$ nierozwiazywalne, bynajmniej nie oznacza, ze ten temat jest w
nauce nieobecny. Przeciwnie. Wszak mnostwo autorow si¢ nim zajmowato 1 — co jeszcze
dziwniejsze — wcale nie tylko z grona profesjonalistow muzyki, bo hipotezy na ten temat
mozna spotka¢ w pracach z wielu innych dziedzin, np. ekonomii czy j¢zykoznawstwa.
Widocznie jest to temat nieoboj¢tny dla ludzi o réznorakich profesjach, moze nawet
szczegblnie nurtujacy niektore osobowosci, zwlaszcza melomanow. Mozna by to
thumaczy¢ popularnoscia muzyki w skali $wiata, zwlaszcza w naszych czasach, kiedy
to za sprawa elektronicznych mediéw dowolny utwdr mozna osiagnac “na zawotanie”.

Jednakze — co takze jest charakterystyczne — owe dywagacje wokdt powstawania
muzyki nie koncza si¢ na tezach, jedynie na hipotezach, bardzo zreszta r6znych. Mozna
je podzieli¢ na bardziej lub mniej przekonujace, ale na tym dostarczona w ten sposob
wiedza sig konczy.

Nasuwa si¢ wigc pytanie, po co oglasza¢ co$, co pewne nie jest? Innymi slowy —
czy hipotezy stanowia jaka$ warto$¢ dla nauki? Wiadomo, ze tu zdania sa podzielone.
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Niektorzy naukowcy nie biora hipotez pod uwage, niektdrzy za$ ich nie bagatelizuja
wiedzac, ze niejedno odkrycie mialo w nich poczatek. Nierzadko bywato, ze jaka$s
hipoteza mogta by¢ zweryfikowana dopiero po upltywie sporego nawet czasu, w ciagu
ktorego pojawity si¢ jakie§ doskonalsze mozliwosci badawcze, pozwalajace juz na jej
sprawdzenie. I dla takiej bodaj ewentualnosci warto dzi§ ogtaszac jakies hipotezy.

I wlasnie z uwagi na to, przytocze tu te mysli roznych autoréw na temat poczatkow
muzyki, na ktore sama natrafitam w literaturze naukowej. Mam jednak $wiadomos¢, ze
moze ich by¢ znacznie nawet wigcej wlasnie dlatego, ze pojawiaja si¢ tez w pismach z
r6znych pozamuzycznych dziedzin, przez co nie bardzo wiadomo, gdzie ich poszukiwac.
Raczej natrafia si¢ na nie, czy dowiaduje si¢ o nich po prostu z przypadku.

Wecezytujac sie¢ w rdzne hipotezy odnosnie genezy muzyki mozna z nich wydedukowac,
ze wynikaja one ze wspolnego pytania poczatkowego, ktore potrafi nasunaé jakies$
przypuszczenie. Mianowicie wszystkie zdaja si¢ odpowiedzia na pytanie, do czego
mogto by¢ potrzebne ludziom zyjacym w najprymitywniejszych warunkach tworzenie
dzwigkoéw? Padaja tu odpowiedzi, ze np. do zdobywania pozywienia, do pracy
zbiorowej, do komunikowania si¢ na odlegtos¢ itd. Typowe zatem jest wyobrazenie, ze
dzwigki niepochodzace z natury, lecz z aktywnosci ludzkiej, jakie mogty juz tworzy¢
muzyke, powstawaty u zarania jej dziejow dla celéw funkcjonalnych czy nawet wrecz
egzystencjalnych, okazujac si¢ czasem koniecznoscia zyciowa.

Zanim przytoczg te hipotezy, zgtosz¢ wynikajacy z takiego zatozenia kolejny problem:
czy wszelkie dzwigki funkcjonalne tworzone przez ludzi automatycznie staja si¢ juz
muzyka? OczywiScie nie. Wszak wiele z nich nie wytracito swej pierwotnej funkcji
1 nie uleglo zadnej metamorfozie ontycznej, zamieniajacej je w dzwigki muzyczne.
Np. alfabet Morse’a w swej wersji dzwigkowej nie stat si¢ muzyka, w dalszym ciagu
jest tylko jezykiem. Hatas wytwarzany przez maszyny fabryczne pozostat naturalnym
odglosem, mimo ze maszyny sa dzietami ludzkimi. Wszak nie po to si¢ je tworzy, zeby
hatasowaly, tylko zeby ulatwiaty czy nawet zastepowaly ludzka prace. W dodatku hatas
ten jest odbierany negatywnie i nawet zwalcza si¢ go ttumikami, wigc nie ma to nic
wspolnego z muzycznoscia.

Skadinad w naszych czasach doszto do uznania wéréd kompozytorow, ze w tworzywie
dzieta muzycznego moze si¢ znalez¢ kazdy wybrany dzwigk dowolnego pochodzenia, a
wigc 1 naturalny odglos, ktory po wiaczeniu go do struktury utworu staje si¢ elementem
muzyKki 1 to nawet rownoprawnym elementom tradycyjnym, pochodzacym z instrumentéw
lub ze $piewu. W takich przypadkach istotnie 6w odglos zmienia swdj status ontyczny
stajac si¢ sktadowym sztuki. Wezmy za przyktad Fluorescencje Pendereckiego. W
orkiestrg jest tam wlaczona maszyna do pisania, ktorej stuki wchodza w sktad efektow
perkusyjnych'. Owa maszyna w takim zastosowaniu przestaje by¢ narzedziem pisarskim,
aprzynalezy do zrodet dzwigkowosci muzycznej, czyli do instrumentarium muzycznego.

Rownie czgsto zachodza tez w naszych czasach zjawiska odwrotne, kiedy to dzwigki
muzyczne traca status ontyczny elementéw sztuki na rzecz jakiego$ innego. Dam na to
przyktad znany z telewizji. Wiele cyklicznych programéw ma w tym medium wlasny
sygnal dzwigkowy. Styszac go 1 nawet nie widzac, ekranu domownik zorientuje sig, ze
wlasnie zaczyna si¢ np. Panorama. Czyli sygnat ten funkcjonuje jako informacja 1 taki
jest jego status ontyczny nawet wtedy, gdy stanowi fragment jakiego$ dzieta muzycznego.
Moze si¢ wydawac tadny czy stac si¢ lubiany, mimo to w oderwaniu od swej macierzystej,
muzycznej struktury zmienia swoj status ontyczny stajac si¢ po prostu innym bytem.

1Zob. L. Erhardt, Spotkania z Krzysztofem Pendereckim, Krakéw 1975, s. 48.
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Przestaje by¢ muzyka, a staje si¢ jezykiem. Sprzyja temu zwtlaszcza fakt, ze telewizja,
przynajmniej polska, nie oglasza tego, kto jest kompozytorem danego sygnatu, czy tez—z
jakiego dzieta on pochodzi. Np. fragment Wariacji fortepianowych op. 27 Antona Weberna
kojarzy sig¢ telewidzom gtownie, a chyba nawet wytacznie z dawnym, wieloletnim
programem Pegaz, bo jego zrédlowa kompozycja jest zbyt mato znana.

Przywolajmy tu jeszcze taka komplikacjg, ze przeciez sam kompozytor moze z
wlasnej intencji tworzy¢ muzyke funkcjonalng, bynajmniej nie rezygnujac przy tym z
ambicji artystycznych. Tak si¢ np. tworzy muzyke filmowa. Przede wszystkim ma by¢
funkcjonalna wobec filmu, ale moze by¢ przy tym bardzo nawet urodziwa i podobac si¢
odbiorcom. Alicja Helman uwaza, ze w takich przypadkach znaczenia filmowe muzyki
“oprozniaja” jej wlasne, czysto muzyczne®. Istotnie w kinie nie mysli si¢ 0 muzyce
kategoriami typu: temat pierwszy, lacznik, przetworzenie, refren, epizod itd, tylko np.
temat gtbwnego bohatera filmu, znak retrospekeji, ucieczki, zbrodni.... Nastepuje wigc
prawdziwe przekodowanie, ale to nie ogotaca muzyki z waloréw estetycznych, wigc
nadal moze by¢ uznana za sztuke sktadowa filmu.

Przyktady te $wiadcza o tym, Ze droga od jakich$ stworzonych przez ludzi dzwigkow
do stania si¢ strukturg artystyczna bynajmniej nie jest automatyczna, ani tez prosta, bo
moze by¢ rdznoraka, albo wrecz Slepa, czyli nie doprowadzajaca dzwigkdéw do rangi
sztuki. I to trzeba by mie¢ na uwadze rozpatrujac hipotezy o narodzinach muzyki, bo
jesli rzeczywiScie rodzila si¢ ona z dzwigkow funkcjonalnych, to nie stata si¢ muzyka
jako sztuka dotad, dopdki nie zmienita swego statusu ontycznego, przeradzajac si¢ z
narzgdzia do czegos$ w byt artystyczny lub bodaj prowokujac swoim istnieniem tworzenie
takich bytow juz tylko dlatego, ze si¢ podobaja. I pod tym katem nalezatoby rozpatrywac
przytoczone ponizej hipotezy.

Niektore z tych hipotez wykazuja jeszcze inna wspdlnotg oprocz ich poczatkowego
pytania. Mianowicie ich autorzy biora w nich pod uwagg fakt, ze pewne elementy muzyki
mozna spotka¢ w przyrodzie, mianowicie rytm i melodig, w zwiazku z czym bywaja one
nazywane praelementami muzyki. Istotnie, rytmy sa czgstym zjawiskiem w naturze, w
formacie “makro” wystgpuja jako rytmy zmian por roku, dnia 1 nocy czy tez przyptywu
1 odplywu morza, za§ w “mikro” — przede wszystkim w ludzkim organizmie w postaci
pulsu serca, oddychania czy tez miarowego chodu. Melodia jest rzadszym zjawiskiem
w przyrodzie, wystepuje gldwnie w $piewie ptakow. Zatem wsrdd autorow hipotez o
genezie muzyki jedni wyprowadzaja ja z rytmu, inni z melodii.

W zwiazku z istnieniem naturalnych praelementow muzyki mniema si¢ czasem, ze
najstarsza postacia muzyki musiala by¢ badz to muzyka perkusyjna (mogaca by¢ samym
rytmem), badz wokalna (ktéra bywa tylko $§piewana melodia.). Niekiedy prowokuje to
do dalszego pytania: co bylo pierwsze: muzyka rytmu, czy muzyka melodii? Pytanie to
jednak do$¢ nawet natr¢tnie nasuwa na mysl znane, paradoksalne pytanie filozoficzne:
co bylo pierwsze: jajko czy kura? — oczywiscie pozostajace bez odpowiedzi. Dajmy
wigc spokdj dywagacjom o pierwszenstwie pewnych elementéw w muzyce i przejdzmy
do hipotez.

Z rytmu wyprowadza genez¢ muzyki m. in. Karl Biicher, niemiecki ekonomista’,
ktéry potrzebg tworzenia rytmu kojarzy z procesami pracy zbiorowej, z podnoszeniem

2A. Helman, Problem syntezy sztuk w swietle semiotycznej koncepcji systemdw ztozonych,

[w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowski, J Stawiniski, Wroctaw 1980, s. 16.
3K. Biicher, Arbeit und Rhythmus, Leipzig 1897 cyt. za: Z. Lissa, Wstep do muzykologii, Warszawa
1974, s. 18.
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jej efektywnos$ci. Jest to przekonujace w przypadku pracy bez narzedzi, bo np.
podniesienie cigzkiego kamienia wymaga kumulacji energii kilku oséb, co si¢ osiaga
we wspolnym momencie np. poprzez umowge, ze gdy ktos doliczy do 3, wtedy bedzie
chwila na wspolny wysitek. To takze jest znana praktyka wspodlczesna, stosowana
np. przy przenoszeniu chorego z noszy na tozko. Potwierdzaja to zreszta znaleziska
ikonograficzne, na ktérych przedstawieni sa pracujacy w tych samych pozach, a obok
nich jaka$ inna posta¢ trzymajac w rekach np. 2 kamienie ewidentnie wybija rytm.
Wyraznie wskazuje to na to, ze pracowano rytmicznie. Praktyka ta stosowana na co
dzien mogla wyrabia¢ w ludziach poczucie rytmu, trudno jednak wydedukowaé, w
jaki sposdb mogta nabra¢ cech muzycznych. Pewne nicodzowne w tym celu minimum
wymagatoby cho¢by najskromniejszej roli rytmicznego estetyzmu. Gdyby si¢ 6w rytm
po prostu komus spodobat jako zjawisko samo w sobie, mozna by juz w nim uzna¢ jakis$
zalazek bytu muzycznego, czyli artystycznego. Jesli jednak w gre wchodzit tylko rytm
monotonny, bedacy zwykltym odmierzaniem statego czasu, to przeciez zjawisko takie
raczej denerwuje, niz inspiruje. Wszak nie lubimy monotonii, ktora czasem nas prowokuje
do jakiej$ jej organizacji na wlasna rgke, na co znakomitego przykladu dostarcza Curt
Sachs. Uprzytamnia on nam, ze o tikaniu zegarka, ktory tika wciaz jednakowym “tik-
tik”, mawiamy czesciej “tik-tak’ albo nawet “ti-ke — ta-ke”*. Czyli monotonia prowokuje
nas do pewnej rytmicznej komplikacji, ktéra pozwala ja nam lepiej znosi¢. By¢ moze ta
ludzka tendencja sprawita, ze pierwsze utwory juz rytmizowane opieraja si¢ na jakims
statym metrum, nie sa za$ na niepodzielnym ciggiem monotonii dzwigkowo-czasowej.

Zzycie si¢ z rytmem mogto natomiast owocowaé w tworzeniu kanwy dzwigkowej do
tanca, ktéry nawet na etapie poczatkdw czlowieczenstwa mozna by uzna¢ za naturalny
srodek ludzkiej autoekspresji. I w takich praktykach mogty si¢ juz rodzi¢ rytmy troche
bardziej skomplikowane, prowokowane ruchami ciata. Jesli uzna¢ by to juz za muzyke,
to w dalszym ciagu funkcjonalna, stuzaca tancowi i zrosnigta z nim na tyle, ze chyba
raczej niestosowang poza nim, w innych okoliczno$ciach. Cho¢ mogtly tu juz w gre
wchodzi¢ zalazki fascynacji samym rytmem i prowokowane przez nia tworzenie go juz
nie dla celoéw praktycznych, lecz dla przyjemnosci. I to moglyby juz by¢ pra-poczatki
muzyki perkusyjne;j.

Pierwotny cztowiek mogl tworzy¢ rytmy takze dla celow komunikacyjnych, gdyz w
wielu srodowiskach w dawnych czasach mozna byto pokonac odleglos¢ tylko na piechote
1 jedynie glos ludzki, zwtaszcza krzyk, mégt dotrze¢ do kogos dalej i1 szybciej niz jego
nogi. Do$¢ zgodnie uwaza sig, ze z takich wtasnie przyczyn wyksztatcit si¢ w Afryce
jezyk bebniony. Niektorzy pozniejsi podroznicy docierajacy do najprymitywniejszych
ludzkich spotecznosci, nie znajdujac tam zadnych innych instrumentéw muzycznych
oprécz bebnow, wysnuli z tego 1 rozpowszechnili wniosek, ze najstarsza muzyka Swiata
jest muzyka perkusyjna. Ale to myslenie zanegowali jezykoznawcy udowodniajac, ze
to jest jezyk. Anna Czekanowska informuje, ze w j¢zyku bebnionym mozna nawet
opowiada¢ dzieciom bajki’.

Z melodii wyprowadzaja swe hipotezy ci autorzy, ktdrzy upatruja prawzor muzyki
w $piewie ptakow. Do nich nalezy m. in. Karol Darwin®. Uwaza on, ze ludzie bytujacy

4Zob. C. Sachs, Muzyka w $wiecie starozytnym, przet. Z. Chechlinska, Krakow 1988, s. 41.

5Zob. A. Czekanowska, Gtowne kierunki i orientacje etnomuzykologii wspotczesnej,
Warszawa 1983, s. 32.

¢Z. Lissa, Wstep do... , op. cit., s. 18.
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w lasach 1 zywiacy si¢ zdobyczami z polowan musieli umie¢ nasladowac $piew ptakow,
zeby zdotac je zwabic i1 ztapac. Ale nasladowanie $piewu ptakow bynajmniej nie jest fatwe
1 wymaga bacznej samokontroli w wydobywaniu dzwigku. Jesli wigc Darwin ma racjg, to
owo imitowanie gtosow ptasich musiato stanowi¢ prawdziwa szkot¢ swiadomej emisji,
ktoéra mogta wywota¢ upodobanie do tworzenia roznych dzwigkow, skad juz tylko jeden
krok ku tworzeniu melodii i ich $piewaniu. Poza tym w gre¢ mogta tez wchodzi¢ wrazliwos¢
estetyczna na $piew ptakow, stanowiaca impuls do tworzenia tego rodzaju melodii. Takie
rozumowanie prowadzi do hipotezy, ze $piew ludzki pochodzi od gltosow ptakow.

Z pogladem tym polemizuje Alejo Carpantier uwazajac, ze to, w czym si¢ zyje
na co dzien, a wigc wsrod ptakow, ktore w dodatku zdobywa si¢ dla pozywienia, nie
wydaje si¢ pigkne, tylko zwyczajne. “Mysl¢ o ghupstwach, jakie pletli ci, co utrzymywali,
ze cztowiek przedhistoryczny znalazt muzyke usilujac nasladowaé pigkno $wiergotu
ptakow, jak gdyby ptasie trele miaty sens muzyczno-estetyczny dla kogos, kto styszy
je nieustannie” — pisze Alejo Carpantier w ksiazce Podroz do zrodet czasu’. Zgadza sig
to z pogladem Stanistawa Pietraszki, ze w dawnych czasach obiekty przyrody, takie jak
ziemia, flora czy fauna, postrzegane byly jednostronnie, tzn. tylko z punku widzenia ich
uzytecznosci. “Przyroda nie byta jeszcze wowczas ani fadna, ani brzydka, ani wesota, ani
smutna”®. Dla autora Studiow o kulturze dopiero na pewnym etapie rozwoju cztowicka
$wiat przyrody oddalit si¢ od niego na tyle, by ja postrzegal w perspektywie wartosci,
a nie jedynie pozytkow.

Zupehie inaczej mysli o pochodzeniu $piewu Edgar Morin’. Uwaza on, ze umiejetnos¢
$piewania jest jedna z naturalnych kompetencji ludzkich, w jaka wyposazony jest kazdy
cztowiek. Nalezy zatem do licznych wyr6znikow gatunku ludzkiego, takich jak homo
sapiens czy ludens, jak cztowiek §piewajacy czy tez tanczacy itd. Spiew jest jednym z
naturalnych u cztowieka srodkoéw autoekspresji.

Skoro tak, to istnieja wobec tego dwa rodzaje $piewu: naturalny i artystyczny,
czyli juz nie spontaniczny, niemal odruchowy, tylko wyuczony, w pelni kontrolowany,
traktowany wybidrczo, dostosowany do pewnych regut sztuki. I ten wiasnie rodzaj Spiewu
zaliczamy do muzyki. Ale jak dzi§ wyr6zni¢ 6w $piew naturalny? By¢ moze kojarzy
si¢ on ze §piewem amatorskim w przeciwienstwie do zawodowego, ale trudno uznac,
ze $piew amatorski to jeszcze nie muzyka. A moze uznajac kazdy $piew za muzyke
trzeba pytac o to, czy kazda muzyke mamy zalicza¢ do sztuki? I to juz prowokuje do
odpowiedzi przeczacej, cho¢ trudno uzasadnié, dlaczego tak mniemac¢. Mozna si¢ co
najwyzej powota¢ na aktualnie przyjete wyrdzniki sztuki, ktore jednak bynajmniej nie
sa uniwersalne. To kwestia uznawanych konwencji, ktore ani nie sa ujednolicone, ani
historycznie trwale.

Melodi¢ wyprowadza si¢ tez niekiedy z nawolywania 1 krzyku. Na przyktad niemiecki
muzykolog Curt Sachs zauwaza, ze niektore z najstarszych zachowanych melodii maja
taki ksztatt, jakby byly tworzone na wzér krzyku. Zatem zaczynaja si¢ wysoko 1 gtosno,
po czym w miarg wyczerpywania si¢ oddechu opadaja w dot i cichna. Istotnie taki ksztatt
melodii maja np. pie$ni ludowe aborygendw australijskich!®. Mozna by to thumaczy¢ w ten

"Zob. A. Carpantier, Podroz do zrodet czasu, przet. K. Wojciechowska, Warszawa 1963, s. 292.

8S. Pietraszko, Studia o kulturze, Wroctaw 1992, s. 109.

?E. Morin, Zagubiony paradygmat — natura ludzka, przet. R. Zimand, Warszawa 1977 s. 198 ( wyd.
oryg. 1973).

10C, Sachs, Muzyka..., op. cit., s. 36.
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sposob, ze jesli ludzie musieli si¢ czesto nawolywaé, odruchowo wpadali w pewien staly
model krzyku jako najwygodniejszy dla gardta. I ten staty model mogt sig sta¢ wzorcem
melodii $piewanych z tekstem. Mozna to i1 dzi§ zaobserwowac, bo np. sprzedawcy lodéw
na plazy czg¢sto powtarzaja w oglaszaniu ich towaru pewien staty motyw. Czy jednak z
tego rodzi si¢ muzyka? Watpliwe...

Prazrodta $§piewu niektorzy autorzy dopatruja si¢ w jezyku, ze wzgledu na to, ze oba
te systemy majq wspolne zrédlo, czyli ludzki organ glosowy. Zastanawiaja sig tez nad
tym, co byto pierwsze: jgzyk czy Spiew? Biora tez pod uwagg taka ewentualnos¢, ze u
zarania obu tych systemdéw mogta w gre wchodzi¢ ich swoista jednos$¢ (rodzaj mowo-
$piewu), z ktorej dopiero po wiekach wyksztatcity si¢ dwa rozne systemy. Tak rozumuje
np. Jean-Jacques Rousseau, ktory jednak bardzo swoiScie interpretuje tego rodzaju
zjawisko!'. W zasadzie nazywa je jezykiem, traktujac je jako przekaz, jednakze uwazajac,
ze przyczyna pra-przekazoéw musiaty by¢ przede wszystkim ludzkie namigtnosci (bo
to one najsilniej prowokuja do autoekspresji); konstatuje, ze owe pierwotne przekazy
musialy dotyczy¢ gtownie emocji'?. A Ze emocje latwiej wyraza $piew niz mowa, musialy
to by¢ raczej zalazki muzyki niz jgzyka. Zatem 6w prajezyk byt bardziej muzyka niz
tekstem stownym. Czyli muzyka bylaby jednak pierwotniejsza niz jezyk, cho¢ rodzaca
si¢ w celach komunikacyjnych.

Rousseau nie jest jedynym rzecznikiem sadu, ze zrodtem $piewnos$ci, a zatem
melodyjnosci byt w pradziejach jezyk, mimo to ta hipoteza byta wielokrotnie
krytykowana, o czym nas informuje m. in. Sachs. Przede wszystkim pada tu zarzut
zasadniczej r6znicy migdzy mowa a $§piewem, jaka jest to, ze w $piewie operuje si¢
konkretnymi interwalami migdzy dzwigkami, a w modulacji mowy wystepuja dzwigki
o nieustalonych wysokosciach i odlegtosciach migdzy nimi'.

Pewna grupa autorow hipotez o genezie muzyki nie wyprowadza jej z praclementow,
lecz z pewnych zyciowych okolicznosci czy tez typowych zachowan. Dopatruja sig
oni muzycznych prapoczatkdw np. w roznych obrzedach. Nalezy do nich m. in.
szczegOlnie autorytatywny autor — Alejo Carpantier, muzykolog, ktéry podrézowat po
najdzikszych zakatkach $wiata, by osobiscie pozna¢ funkcjonowanie muzyki u ludéw
najmniej ucywilizowanych, a wigc stosunkowo najwierniejszych starym tradycjom.
Swoje spostrzezenia odnotowal w ksiazce Podroz do Zrédet czasu'®. Opisuje on tam
obserwowany przezen rytual pochowku zmartego, kiedy to czarownik starat si¢ wywotac
w obecnych iluzjg, ze ma moc nadprzyrodzona i moze wplywa¢ na bdostwa. Musial
zatem zupehie inaczej niz wszyscy wygladac¢ i zachowywac sig, a takze wydobywac
z siebie nienaturalne dzwigki. Obrzed wymagat zainscenizowania przez czarownika
walki cztowieka ze §miercia, zatem czarownik potrzebowat srodkow do dialogu dwoch
przeciwstawnych sil. I oto okazato sig, ze jest on brzuchomoéwca, ktory mogl utworzy¢
dialog gtosu z brzucha ($mier¢) 1 gardta (chory). Z poczatku dominowat w tym dialogu

1Zob. J. J. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykow, przet. B. Banasiak, Krakow 2001. Szeroka tego
analiza w Z. Skowron, My$l muzyczna Jeana-Jacuques’a Rousseau, Warszawa 2010.

12Francuski mysliciel wychodzi od stwierdzen: ,,[...] pochodzenie jezykdw nie jest bynajmniej efektem
pierwszych ludzkich potrzeb [...]. Skad wigc moze si¢ bra¢ to pochodzenie? Z potrzeb duchowych, z
namigtnosci. Wszystkie namigtnosci zblizaja ludzi, a konieczno$¢ przezycia zmusza ich do unikania siebie
wzajem. Do wydanie pierwszych gltosow nie sktonit ich ani gtdd, ani pragnienie, lecz mito$¢, nienawisc,
lito§¢, gniew” (Szkic..., op. cit., s. 43—44).

13Zob. C. Sachs, Muzyka..., op. cit,. s. 12.

4 A. Carpantier, Podroz... , op. cit., s.225-228, 231-234, 267-268.
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glos ludzki, ale bynajmniej nie naturalnie, lecz jak najbardziej sztucznie. Byty to np.
“gardlane portamenti” czy tez “wibrowanie j¢zykiem”. Tymczasem glos z brzucha
byl najpierw tylko pomrukiem. Z biegiem czasu te dwie role zaczgly si¢ przemieniac.
Gtos ludzki zamieral, a gltos $mierci pot¢znial, wzmocniony brzgkiem kamyczkow
potrzasanych w wydrazonej tykwie, ktora si¢ okazata jedynym instrumentem w tej
spolecznosci. W koncu glos §mierci zagrzmial “jak podziemna lawa”. Gdy potem nagle
nastapila cisza, znaczyto to najwyrazniej, ze “dokonato sie”. Wszyscy wtedy zamarli w
milczeniu. Carpantier skomentowat ten obrzed patetycznym zdaniem napisanym duzymi
literami: “Bytem Swiadkiem Narodzin Muzyki”. A wesprze¢ go w tym przekonaniu
mozna zauwazajac, ze skoro czarownik operowat tylko dzwigkami sztucznymi (nie za$
naturalnym glosem), to mozna mniemac, ze sztuka, jako wytwor ludzki, a nie natury, rodzi
si¢ wlasnie ze sztucznosci. I chyba nieprzypadkowa jest nawet wspolnota zrodtostowu w
wyrazach “sztuka” 1 “sztuczny”, zwlaszcza ze bynajmniej nie tylko w polskim jezyku.
Poréwnajmy:

(ang) art — artificial

(niem) Kunst — kiinstlich

(fr) art — artificiel

(wt) arte — artificiale

(ros) iskustwo — iskustielnyj

Jak wiadomo, etymologia stowa bywa bardzo wymowna i pouczajaca.

Pozostaje jednak pytanie, dlaczego 1 w jaki sposdb owe sztuczne struktury dzwigkowe
o znaczeniu zaklg¢ mogly sig przemieni¢ w sztukg¢ muzyczng? Walter Benjamin zauwaza,
ze jaki$ element magii moze po jakims$ czasie zosta¢ uznany za dzieto sztuki®. Z kolei
Karol Szymanowski kojarzy tego typu metamorfozg muzyki z przemiang starozytnego
misterium w tragedig grecka, czyli przemiang obrzedu w teatr, gdzie muzyka stata si¢ juz
czescia sktadowa sztuki. Whasnie bowiem w takich okoliczno$ciach mogta si¢ narodzic¢
sztuka muzyczna “jako objaw par excellence artystyczny, tzn. poza obrzgdowoscia
religijng”'s.

Wiadomo jednak, Zze sam rytuat religijny tez si¢ mocno rozwojowi muzyki przyshuzyt.
Wszak wersy z liturgii staly si¢ z czasem osnowa wielu wspaniatych arcydziet muzycznych.
Skadinad nie zniknat wsrdd ksigzy stynny dylemat §w. Augustyna w kwestii stosownosci
muzyki w obrzedzie religijnym. Dylemat ten wynikat stad, ze gdy $piew dzialal na $w.
Augustyna wzmagajac jego uczucia religijne, jak najbardziej akceptowat on jego udziat
w obrzedzie mszalnym. “Gdy mi si¢ jednak zdarzy, — napisat w De musica — ze wigcej
mnie wzrusza $piew niz jego tres¢, wtedy wyznaje, ze jest to grzech zashugujacy na karg
i wolatbym nie stysze¢ $piewu”!’. Dylemat ten uzmystawia, ze Spiew w kosciele, mimo
swej formy muzycznej, w istocie ma by¢ modlitwa, a nie sztuka, poniewaz dominacja
walorow estetycznych nad uczuciami religijnymi nie powinna by¢ tam akceptowana.
I rzeczywiscie tak whasnie kosciot traktuje muzyke religijna do tej pory, bo od wiernych
$piewajacych piesni nie wymaga umiejgtnosci artystycznych, tylko zaangazowania
religijnego. Ale uznaje tez zdobnicza funkcje muzyki w kosciele, gdyz wszystko ma by¢
tam godne Boga, a wigc mozliwie najdoskonalsze 1 w miarg najpigkniejsze, z tym ze tg
rolg pozostawia artystom.

SW. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, przet. J. Sikorski, [w:] idem, Tworca
jako wytworca, Poznan 1975, s. 76.

16K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej, Krakow 1958, s. 202.

17 Augustyn cyt. za: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron. Krakow 1997, s. 78.
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Dodac¢ tu jeszcze mozna na przyktadzie religii chrzescijanskiej, ze gdy tylko zostata
ogloszona jako oficjalna (313 r), od razu ujawnil si¢ w jej obrzgdach $piew, jakby
juz wtedy odczuwano, ze $piew bardziej sprzyja zaangazowaniu emocjonalnemu niz
sama mowa, co moglo prowadzi¢ do modlitewnej zarliwos$ci. Wprawdzie z poczatku
wykorzystywano jeszcze powszechnie znane melodie poganskie, wystarczyto jednak
zmieni¢ w nich tekst na chrze$cijanski. Kosciol wigc od zarania popierat $piewanie, mimo
ze nie byto ono traktowane jako sztuka muzyczna, lecz jako “narzedzie” modlitwy. Ale
dla celow zdobniczych uznawat tez arcydzieta muzyki religijne;.

Jeszcze inne zachowania sprzyjajace kreowaniu muzyki zglasza Johan Huizinga
w ksiazce Homo ludens. Zabawa jako zrodto kultury'. Rozpatrujac pochodzenie
kultury, wyprowadza ja z zabawy, zastrzegajac si¢ co do rozumienia tego pojgcia. Za
istotne w nim uwaza traktowanie zabawy jako zachowania niekoniecznego do zycia,
dobrowolnego, bezinteresownego, wynikajacego z potrzeby przyjemnosci, stanowiacego
wytom od codziennego Zycia o charakterze jego ozdobnika, a nawet §wigta, wreszcie —
zachowania respektujacego pewne reguly gry, czgsto przybierajacego forme rywalizacji,
w ktorej zwycigzca jest nagradzany osiagnigciem prymatu w grupie, nie za$§ zyskiem
materialnym'. Jako przyktad speniania takich warunkow autor Jesieni sredniowiecza
omawia m. in. aktywno$¢ muzyczna®. Istotnie moze si¢ to zgadzac z pramuzykowaniem,
kiedy to gra czy $piewem nie zarabialo si¢ jeszcze pieni¢gdzy. Mozna sobie wyobrazi¢ np.
taka sytuacje, ze pastuszek bawit si¢ z nudow dzwigkami, na jakie natrafit dmuchajac w
jaka$ pusta w $rodku todygg, przypadkowo ja dziurawiac zorientowat sig, ze dzwigk sig
zmienil. Pastuszka to zaciekawia i prowokuje do dalszego dziurawienia todygi i uktadania
z rdznych dzwigkow jakiejs melodii. Bytoby to co§ w rodzaju pra-komponowania dla
przyjemnosci. I wystarczy, zeby si¢ pastuszek tym przed kim$ pochwalil, aby zyskat
uznanie, czyli zalazek nagrody, co go moze prowokowa¢ do popisywania si¢ jeszcze
przed innymi, by zyska¢ przewage nawet nad jaka$ grupa. Czyli samo zaciekawienie
dzwigkami natury mogto by¢ kiedy$ motorem tworzenia melodii.

Co mozna wnosi¢ z powyzszych hipotez? Niby nic pewnego, jednakze wzbudzaja
one przeswiadczenie, ze narodziny muzyki nie maja ani okre§lonego miejsca w swiecie,
ani okreslonego czasu historycznego. Jesli chodzi o miejsce, muzyka zapewne pojawiata
si¢ w przeréznych punktach $wiata, z réznych przyczyn i w rdznych postaciach, juz
choc¢by tylko dlatego, ze w pradziejach musialo w gre wchodzi¢ takie rozproszenie grup
ludzkich, jakie uniemozliwiato z braku komunikacji migdzy nimi jakakolwiek wymiang
doswiadczen. Ewidentnym dowodem tego rozproszenia jest zreszta muzyczny folklor,
wprost niestychanie zréZznicowany w skali $wiata i1 to nie tylko w ramach poszczegolnych
krajow, bo nawet i ich r6znych regionéw.

Podobnie nie da si¢ zunifikowac okresu historycznego, w jakim mogla si¢ w $wiecie
pojawi¢ muzyka, bo tworzenie struktur dzwigkowych wyplywato z réznych potrzeb
uzaleznionych od naturalnego srodowiska geograficznego, w jakim zyli ludzie. Jesli
jednak narodziny muzyki datoby si¢ przypisa¢ pewnemu etapowi ewolucji cztowieka,
pozostaje fancuch pytan odnotowany na wstepie: jaka jest droga od tworzenia dzwigkow
funkcjonalnych do struktur muzycznych, a tychze do muzyki w randze sztuki?

Osobiscie upatrywatabym zalazek artystycznos$ci struktur dzwigkowych w
uzaleznieniu od tego, czy funkcjonowaty one w aspekcie estetycznym (dla przyjemnosci,

18]. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrodto kultury, przet. H. Nachod, Warszawa 1967.
19]. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrodto kultury, przet. H. Nachod, Warszawa 1967. —s. 19-25.
20Zob. ibidem, s. 231-233.
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bo si¢ podobaly itd.). Ale w takim razie narodziny sztuki muzycznej dokonywatyby si¢ w
praktykach niezliczonej ilo$ci ludzi z wszelkich okresow historycznych. Wszak jeszcze
1 dzi§ kompozytor moze uwaza¢ za sztuke¢ muzyczna to, co stworzyt np. z hatasow, a
jednak trudno mu wmowic¢ stuchaczom, ze jest to dzieto sztuki.

Ostatecznie w tancuchu: struktury dzwigkowe — muzyka — sztuka muzyczna
relacje migdzy tymi ogniwami wydaja si¢ tak migotliwe, ze nie sposob ich arbitralnie
rozgraniczyc.

Crarrs Hagiinoia qo peakosnerii 20.11.2013
[Ipuiindara no npyky 23.04.2014

PROBLEMS WITH THE ORIGIN OF MUSIC
Ewa KOFIN

Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroclawskiego

The origin of music have attracted the attention of researchers of various fields of knowledge
and intellectual movements. However, the theory of music being born at a very early stage
of human evolution is yet to be sufficiently substantiated. Currently, various hypotheses are
discussed. Most of them show that origin of music connected with the primitive people’s needs,
i.e. functional sounds.

The question is why and when those functional sound structures could be transformed into the
art of music, or when they started to provoke people to be handled that way. Researchers believe
this happened when somebody became interested in sound structure for the fact that they liked it,
that is, because of an aesthetic need or simply for fun. Accordingly, the author believes that the
birth of music can’t be indicated neither on the map nor in any period of the history.

Key words: music, music genesis, functional sound structures, musical aesthetics, musical
rhythm, creativity.

IMPOBJIEMBI 110 BOITPOCY O NTIPOUCXOXIEHUNU MY3bIKU
EBa KOOUH

Hnemumym Kynomyposeodenus
Bpoynascxuii ynusepcumem

HcTokn My3BIKM TPUBJIEKAIM MHTEpPEC MPEACTaBUTEIEH pa3iIudYHBIX OTpaciiedl 3HaHUU
U MHTEJUIEKTYaJbHBIX ABMKEHUH. OmHAKO, TEOPHUs MY3bIKH, POAUBIIMNACS HAa OYE€Hb paHHEH
CTa1M BOJIIOIIMY YEJIOBEKa, 10 CUX IIOp HEAOCTaTouHO oO0ocHOBaHa. Kak o0cTodT nemna ceifvac,
MpeyaraloTcs pasInyHble TUITOTE3bl HA MTPEAMET OLEHKH MX HAYYHOW MOJIb3bl. DTU TMIIOTE3BI
CBUJICTENILCTBYIOT O MOIYISIPHOCTH YOEXKIEHHs, YTO My3bIKa BIEPBBIC BO3HHKIIA U3 3BYKOB,
CBSI3aHHBIX C TIOTPEOHOCTSIMH MEPBOOBITHBIX JIIOAEH, TO €CTh (YHKIMOHATIHHBIX 3BYKOB.
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Bompoc B Tom, mouemy W Korja 3T QYHKIHOHAJIbHBIC 3ByKOBBIE CTPYKTYpPBI OBLIN
npeoOpazoBaHbl B MY3BIKaJIbHOE HCKYCCTBO, HJIM KOTZa OHM Hadayld MPOBOLUPOBATH JIIOACH
Ha 00paboTKy TakuMm crocobom. Ilo MHEHHIO aBTOPOB, 3TO MPOU3ONLIO TOTJA, KOTJA KTO-TO
3aMHTEPECOBAJICS 3BYKOBOM CTPYKTYPOH, KOTOpasi HpaBWJIACh, WIIH, APYTHMHU CJIOBaMH, depes
3CTETUUYECKHUE MOTPEOHOCTH HITH MPOCTO IJIs1 yIOBOJNBCTBUSL. COOTBETCTBEHHO, ABTOP CUUTAET, YTO
POKIEHUE MY3bIKH HENIb3s OTMETHTH Ha JIIOOOM MeCTe, WIM Ha KapTe, MM Ha KAKOM-TO OTPE3Ke
BPEMEHH B HCTOPUH, KaK 3TO OBIJIO MPUHATO BO MHOTUX OTAETBHBIX CIIydasX (yHKIIMOHAIHLHOTO
MOAX0/1a K 3ByKaM, KOTOPbIe OBbIIIM YCIBIIIAHbI OT JIFOACH.

KiroueBbie croBa: My3bIka, T€HE3HC MY3bIKH, (YHKIHOHAJIBHBIE 3BYKOBBIC CTPYKTYPBHI,
MY3bIKaJIbHasl ACTETUKA, MYy3bIKaJIbHBII PUTM, TBOPYECTBO.



