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UurageBi mpononyeThes nepeknan “Dichiarazione” (“Po3’scuenns’™) Jxyiio
MoHTeBepai — micIsIMOBH 10 30ipHIKa Komrosutliit Kimaymio MonTeBepmi “My3ndHi )KapTH
Ha Tpu Tormocu” (Scherzi musicali a tre voci, 1607), BukoHaHoi fioro 6parom JIxyitio.
Heo0ximHicTh Takoro “Po3’scHeHns’ Oyira BUKJINKaHa KPUTHKOIO OOJIOHCHKOTO TEOPETHKA
JlxoBanHI ApTy3i (0. 1540-1613) mo BigHOIIEHHIO A0 HOBOI MY3UKH, SIKa HEXTyBaja
3aKOHAMH TApMOHIYHHMX CIiBBIIHOIICHB, IO CBOIM KOPIHHSM CATAIH aHTUIHUX JaciB
Ta JOCSTIIA JOCKOHAJIOTO BTUICHHS y TBOPYOCTI KOMIIO3UTOPIB (paHKO-(IaMaHICEKOT
ITKOJTH. AJjie My3uKa mmoitipoHii Tak 3B. “CTPOTOTo CTHIIIO”, TIOTIPH TE, IO XPOHOJIOTITHO
BIIHOCUTHCS JIO0 €MOXU BimpomkeHHs, HisIKOI0 PEHECAHCHOI0 MY3HKOIO BBa)KATHUChH HE
MOJKE, OCKUTEKH BiZlpomkeHHs 03HaYa€E BiPOKEHHS aHTUIHOT aHTPOIOIICHTPOBAHOCTI
MUCTEIITBA, KA CEPeMHbOBIUHIN €CTETUIHIN TpamuIlii He IpUTaMaHHa. BinpomkeHHs
y Mmy3uIli BimoyBaerbes yumie v I mon. XVI cromitrs, komm gistai @raopeHTiIHChKOT
Kameparu mocTymooTs HOBY (TOUHIiIIE mo0Ope 3a0yTy cTapy, aHTUIHY) MY3WYHO-
€CTeTUYHY KOHIemito. HoBa My3uka MOBUHHA MiIKOPSITUCH CIIOBECHOMY 3MICTY, TOMY
OCHOBOIO MY3HKH CTa€ HE TApMOHis, a MeJIomis (HOCI# cI0Ba), sIKiif TapMOHIs 1 TOBHHHA
T IITOPSIKOBYBAaTUCh. 3aKOHOMIPHO, III0 TaKa 3MiHa My3WYHO-€CTETUIHOI TTapaurMHu
MTOPOIDKYE 3MIHHM 1 Y CAMOMY My3UIHOMY Marepiaii. Termep Bke HEMOKITHBO BHOYIOBYBAaTH
MaTeMaTUYHO ileadbHI KOHCOHAHTHI MY3WYHI KOHCTPYKIlii, a TOMY €MaHCHUITAIlis
IACOHAHTY CTa€ HACYIIHOI HEOoOXimHicTI0. My3WKa HOBHX KOMITO3HTOPIB CTa€ BCE
OLTBII AVICOHAHTHOIO. Ha 11eii 30BHIMIHIN 01K HOBOi My3UKH 1 HaIliJICHE BICTPSI KPUTHKH
ApTy3i. Y ApyK BUXOIATH ABa HOTO TpakTard “TIpo HEMOCKOHAIOCTI Cy4acHOI My3UKH’
(L’ Artusi, overo Delle imperfettioni della moderna musica (Venezia, 1600), Seconda
parte dell’ Artusi, overo Delle imperfettioni della moderna musica (Venezia, 1603)), saxi
PO3IIIMAIOTH Y SAKOCTI My3WYHOTO MaTrepiany came Manpuraian Kiaymio MorTeBep/i,
BTiM, HEe Ha3WBalO4YW aBTOpa. Y BiAmoOBimb Kommo3uTop y 1605 Bumae coro II’saTy
kaury MaapuranmiB (Quinto Libro dei Madrigali, 1605), y sKiii mepImmM MaapUTaIoM
JMIEMOHCTPATHUBHO TIOMIIa€ HAWOIIBIT PO3KpPUTHKOBaHWI ApTy3i Mampuran “Cruda
Amarilli”, a Takox ImyOTiKy€e HEBEITUKHH JIHCT, y IKOMY OOIIIsI€ JaTH BiATIOBIIs HA KPUTHKY
y BUIJISI PO3TOPHYTOTO TBOPY ““/Ipyra mpakTuka, abo JOCKOHATIOCTI CyJacHOI My3HKH .

© MimmH Bikrop, 2019
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Came 11eii muct craB 0cHOBOIO “Poz’sicHenss” [xymio MoHTeBep/i, kit po3dupae Ta
KOMEHTY€E y Hill KoxHY (hpa3y jmcra cBoro Opara, IpOJUBAIOYM CBITIIO HA MY3WIHO-
ecTeTnyHi Ta My3n4dHO-dinocoderki ycranoBku Kiaynio MonTteepai. Cam MonTeBepai
HA3WMBa€ HOBHH MMiXiJ O KOMITO3UIIii “/Ipyroro mpakTHUKOK, HE 3aNepedyoun, OJHaK
[Tepmroi mpakTHUKH, a JUIIE M AKPECTIOYN iX BIIMIHHICTh. A KITFOYOBA iX BiAMIHHICTH
TMOJISITa€ caMme y CITiBBiTHOMIEHH] cioBa Ta My3uKH. CJIOBO TeTep BBAXKAETHCS OCHOBOIO
MY3HUKH 1 MEJIOAIs SIK HOCiH CJIOBa MIAMOPSIKOBYE cO01 YCIO My3W4YHY TKaHUHY. SIK MU
3HAEMO, PE3YIBTATOM TaKOi 3MiHH MY3HUYHO-ECTETHYHOI TApaJAUTMH CTAJI0 BHHUKHEHHS
kaHpy omnepu (dramma per musica), SKuii came y pe3ynbTari TBOpUOoCcTi MoHTeBepIi
CTpIMKO 3aBOWOBye momyisipHicTs y Benemii | mon. XVII cTomiTTs Ta MOMMPIOETHCS
JTaTeKo 3a Mexi Iramii.

TutynpHa cTOpiHKa mepmioro BuaaHHs 30ipHUKa “Scherzi musicali” 1607 poky
(BumaBHUNTBO Piwapno Amanino y Benemii) aHoHcye ctarTtio JIKymio Ta TOBOPHTH
HacTynHe: “My3udHi *kapTu Ha Tpu roiocu; [Hammcadi] Kmaynio MoHnTeBepi,
3ibpani [xymio Yesape MonTeBepai, iioro OparoM, Ta HAHOBO TPEICTABIIEHI CBITY.
3 pos’sicHeHHsM Jlucra, sknii 6yB omy6mikoBaHmii y I1°sTiit kHE31 #oro [Kiaymio
MownTeBepi]| manpuramnis. [IpucBsueni [ TBopu| SIcHOBensMOxkHOMY cuHBHOpPY [lany
®panuecko [onzara, npasutento Mantyi Ta Mondeppary. Bukirouse npaBo Ha BUIAHHS.
[emOnema BunmaBHuITBa]. Y Berernii HanpykyBaB Pigapno Amazino. 1607”.

VY wiit my6mikarii BUCBITIIEHO CyTh monemiku Mk [xoBanHi Aprty3i Ta Kiaymio
MoHnTeBepi, y AKiil [eTalbHO MOSICHEHO My3UYHO-(iocodcbKy no3umiro MoHTeBepIi
mono “/Ipyroi npakTuxu”. Y pe3yasrari i/1ei I[bOro TEKCTY MOMHPIOIOTHCS HE JINIIIE Ha
tepuropii Itamii, ane 1 y inmmx kpainax. Tak, octaHHil OmMyONiKOBaHWN TBip OIHOTO
3 HAUTTOMYJISIPHIIIINX MY3WYHAX TeOpeTHKiB ernoxu Mapko Ckakki “KopoTke o6roBopeHHs
cydacHoi Mmy3ukn” (Breve discorso sopra la musica moderna), Bumanuii y Bapmasiy 1649
pOIIi HE JIUIIIe PETPAHCIIOE Ti XK i/el, ajle i BAKOPUCTOBYE JUIS 1X LTIOCTpAIii Ti K caMi
JATWHCBHKI CEHTEHIIIi Ta I[UTaTH.

[lepexuran BuKoHaHMIA 3riAHO BUAaHHA 1607 poKy.
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PO3’SICHEHHS JIUCTA,
HajapykoBaHoro y II’ariii kHHM31 Horo
[MonTeBepni] Manpuranis.

Jexinbka MicsuiB Ha3zaa OyB omyOiKOBaHUI
nuct Kmaynio MonTeBepai, Mmoro Opara.
Buxonsaun 3 meBHUX HOTO ITOI0KEHD IEXTO ITiJT
BUTaaHuM iMeHeM Aurtonio Bpauuini na Tomi'
3 YCIX CHJI HaMaraeThesl MPOJIEMOHCTPYBATH
XMMEPHICTh Ta MAPHOCIIABCTBO, SIK1 115 3aMiTKa
Ha4eOTO MICTHTb.

Tomy s, gepe3 mo00B 10 cBoro Opata, ane
mie Ouple — Yepe3 Ty ICTHHY, Ky IeH JIHCT
MICTHUTB, CIIOCTEPITratoyuH K Mili Opart Tepruisiue
yekae Ha (pakTH, He 3BEpTAIOUN yBaru Ha ClIoBa
IHIIKX, PO3YMItO, 1110 BiH HE IOBUHEH CTPAXKAATH
BiJl TOTO, IO WOTO TBOPH HECIPABEJIHBO
KPUTUKYIOTh, TOMY 5 XOTiB OM IBOTO pasy
BiZIOBiCTH Ha 3p00IIeH] 3aKUIH, BUCBITIIOIOUN
ITyHKT 32 IMYHKTOM, OUIbII AETaNbHO, TE, II0
Mili OpaT KOPOTKO CKa3aB y BXKE 3TaJlaHOMy
JIMCTI, JIs1 TOTO, 1100 IOCITIJOBHMKH Ii€T 0CO0H,
3PO3YMLJIH, 110 Ta ICTHHA, SIKA MiCTHTBCS y HOTO
3aMITIN, MyXe BiIpi3HAETHCA BiJ TOTO, IO iM
OyJ10 POAEMOHCTPOBAHO IIi€F0 0COOOIO.
ToBopuThCA TaK y JAHCTI:

He nuByiiTecs, 1110 5 1aB O B APYK LI MaJAPUTAIIH
IepI aHDK BiAMOBICTH Ha 3aKUAH ApPTy3i.

MOBa ie mpo «ApTy3i abo HeI0CKOHAIOCTI
CY4acHOT My3HMKW», KHHTY, Ha3Ba SIKOT JKOIHUM
YHHOM HeE JJOCITyXa€eThes A0 npunucy [opamis

Nec tua laudabis studia, haud aliena reprendes?;
1 0e3MiICTaBHO, HECTIPABEITUBO Ta TOMUIIKOBO

TOBOPUTH yC€ HaUTipIIIe, IO TUIBKH MOXKE, ITPO
JesIKi My3HYHI KOMIO3uIIii Moro Opara Kiaymio.

DICHIARATIONE DELLA LETTERA
stampata nel Quinto libro de suoi Madregali.

Fu dalle stampe (alcuni mesi adiettro) publicata
una lettera di Claudio Monteverde mio fratello,
la qual diede materia, ond’altri s’affaticassero,
sotto finto nome di un Antonio Braccini da Todi,
di farla parer al mondo una chimera & vanita;
ond’io spinto si dall’amore che porto a mio
fratello, ma molto piu dalla verita, che in essa
lettera si contiene, vedendo lui compiacentesi
d’attendere a fatti, poco prezzar 1’altrui parole,
ne potendo soffrir, che 1’opere sue fossero a si
gran torto biasimate, ho voluto per questa volta
rispondere alle oppositioni fattele; dichiarando
di parte in parte, piu largamente, quel tanto che
mio fratello ha in detta lettera sotto brevi termini
ristretto; affinche quegli conosca, & chiunque
il segue, la verita che in lei si contiene, esser
molto differente da quel ch’egli nel suo discorso
dimostra. Dice adunque la lettera cosi:

Non vi maravigliate ch’io dia a le stampe
questi Madregali senza prima rispondere a le
oppositioni che fece I’ Artusi.

per I’Artusi, si ha da intendere 1’ Artusi overo
delle imperfetioni de la moderna musica, libro
che porta in fronte questo titolo, che nulla
prezzando quell civil precetto d’Horatio.

Nec tua laudabis studia, haud aliena reprendes’;
& senza alcuna causa dattali, al torto percio,

dice quel peggio che puo di alcune compositioni
musicali di Claudio mio fratello.

! Xtoce mij nceroniMoM AuTOHIO Bpaduino ra Toxi (iMoBipHO, cam Apry3i) micst my6uikarii I1°sToi KHUrn Magpuraiis
HaIicaB KpUTHYHY BiAnoBiae y 1605 poi, sika 10 Hac He Aiinnia. Came 10 1iboro Marepiaiy anentoe Jxynio MonTesepi
y oMy ¢parmenrti. Takoxk miciist myOmikanii Texery «Dichiarazione» Bpaudino na Toxi my0uikye po3ropHyTy BifIOBiIb
«Discorso secondo musicale» («O6roBopeHHs My3udHOro») y 1608 poi.

2 He po3xBaJtioii CBOTO Ta He cBapu 4yke (i1ar.). Cenrenis B3sra 3 | kauru «ITocians Topamis» (XVII).

* lib. I (ITpumitka 3 Epist opurinany).
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Cynportu neskux ix GpparmenTis’

1 parMeHTH, sIKi ApTy3i Ha3MBa€E [TACCAKAMH,
1 AKi el ApTy3i Tak po3Tep3aB y Ipyromy
pO31iJi, € YaCTHHOIO IapMOHII MaJapurany
«Cruda Amarilli» moro Opara; rapMoHisi x
I € YaCTHHOIO Mejomil Ta BUTIKAE 3 Hel,
TaKUM YHHOM BiZHOCHO yChOTO TOTO, IIO
MICTUTb MEJIO/isl, BOHM TIOBHHHI IMCHYBaTHCh
(parmeHTamH, a He acCaKaMH.

Ockinbku Oyaydum Ha ciyx0i y ioro
ScHoBenpMOXHOCTI Tepuora MaHTYi g He
BIAJHUN HaJ TUM 4YacoM, KOJHU BiH MeHe
notpeodye.

FOBOPHUTH TaK Miii Opar He numie uyepes
3arpy’KeHiCTh SIK LEPKOBHOIO, TaK 1 KAMEPHOIO
MY3HKOIO, ajie 1 4epe3 Te, IO BEeJHYe3Ha
yacTuHa coyx0u Bemukomy Kus3to momsrae
y 3alHATOCTI YacoM y TypHipax, 4acom
y Oaierax, 4acoM y KOME/IisiX Ta pi3HOMaHITHIX
KOHIIEpTaX, a TaK0X Yy KOHIIEPTYIOUH Ha
nBi Bionu Oactapmo. Taki 3aBaHTaKCHICTh
1 HayKa HE € HACTUIbKU 3BUYaHHUMH pPEUNMa,
HACKUTBKH, MOXKJIMBO, 3ayBa)KUB OW OTIOHEHT.
Ta He numre yepe3 BuUILE3rajaHi 0OCTaBUHH,
SIKi HalpaBJly BHIIPaBIOBYIOTH MOro Opara,
3alli3HUBCS Ta MPOJOBXKYE 3ali3HIOBATHCH
BiH [3 BIINOBiAIO], ayie 1 uepe3 Te, IO 3HAE
BiH TaKOX, IIO: properantes omnia perverse
agunt; i mo MBHAKO — He O3HAYae a00pe,
a TaKoX 1 Te, 110 MPaBIMBE T00POYECTS BUMArae
Bij JIONMHM TOBHOI Bifjadi, a HaATO — KOJIHU
JIIOJIMHA HAMAra€eThCsl TOBOPUTH PO Pedi, IKUX
TOPKHYJIMCh JIMIIE 37aJIeKa HaBITh YCJIaBJCHI
My3U9HI TEOPETHKH, a HE TakK, K IIe 3poOuB
OTIOHEHT, TOBOPSYH MpPO pedi OaHalpHI Ta
npocTi’.

TuM He MeHIIIe, 1 HalTUCaB BiAMOBIIb TSI TOTO,
00 TMOKa3ary, 10 He CTBOPIOIO CBOIX pedei
HABMaHH,

Contro alcune minime particelle d’essi.

quelle particelle dette da 1’ Artusi passaggi, &
che si veggono cosi lacerati dal detto Artusi, nel
raggionamento secondo, son parte dell’armonia
del Madregale Cruda Amarilli di mio fratello,
& I’armonia di esso, parte de la melodia ond’¢
composto; percio in rispetto al tutto di che
consta la melodia, particelle ha quelli nominati,
& non passaggi.

Perche essendo io al servitio di questa
Serenissima Altezza, non sono padrone di quel
tempo che tall’hora mi bisognerebbe.

cio ha detto mio fratello, non solo per il carico
de la musica tanto da chiesa quanto da camera
che tiene, ma per altri servitii non ordinarii,
essendo che (servendo a Gran Prencipe) la
maggior parte del tempo si trova occupato hora
in Tornei, hora in Balletti, hora in Comedie, &
in varii concetti, & finalmente nello concertar
le due Viole bastarde, il quale carico, & studio,
non ¢ forsi cosi comune come si potrebbe dare
ad intendere 1’oppositore; & non tanto per la
detta ragione, & vera scusa prodotta, ha tardato
& va tardando mio fratello, ma perche conosce
ancora che: properantes omnia perverse agunt;
& che il bene non sta con il presto, con cio sia
cosa che, la verita della virtu vol tutto I’homo, &
tanto piu cercando di tratar di cosa apena tocca
di lontano da intelligenti Teorici armonici, &
non come ha fatto I’oppositore, di cosa Nota
Lippis atque tonsoribus.

Ho nondimeno scritta la risposta per far
conoscere ch’io non faccio le mie cose a caso,

3 B opurinaii — «particelle», GyKB. «4aCTUHKIY. AKLICHTYIOUH yBary Ha TOMY, L0 yPUBKH TBOPIB, IKi HABOAUTH APTY3 —
HE naccaxi, a pparMeHTH (4aCTUHKH TBOPY), JKYIio MiIKPECIFOE MOMEHT OpraHigyHO1 LIIICHOCTI My3WYHOI KOMITO3HIIi1
Opara, sika CTaBUJIa HA METI BTUICHHS NEBHUX MOSTUYHUX ifiel (peaizaliio My3UuyHOTO MiIMECHCY).

4 «Ti, XTO moCMiNIATh, yce poOiIsaTh HenpaBHIbHO» (J1aT.). [HImmMMu cioBamu - «Ilocminmt — Jrofeit HacMiIIHII.

5 B opurinani BxuTuit Bupa3 «Nota Lippis», 110 MOXHA HEPEKIACTH K «IIPOCTa TyMKay, «IpocToHapoauictsy (Cotr,

1787, c. 607).
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Kake Mill Opart, IKUif He CTBOPIOE CBOIX pedeit
HaBMaHHS, CTBEP/KYIOUH IO HOTO MO3MIIis
(Y upoMy THITI MY3HKH) TIOJISITAE B TOMY, IO
CJIOBO — rocriofiap rapMoHii, a He ciyra. Takum
YHHOM, HOTO KOMIO3UIIis Oy/ie MPUCBIYECHOIO
CTBOPEHHIO MEJIOCY, OTOBITalOuH PO SKHH,
[TnaroH cka3as®:

Melodiam ex tribus constare, oratione, harmonia,
rithmo’ (i Tpoxu HIKYE) quin etiam consonum
ipsum & dissonum eodem modo, quandoquidem
Rithmus & Harmonia orationem sequuntur non
ipsa oratio Rithmum & Harmoniam sequitur®,
i BpemTi-pemT (o6 Hagatu OLNBIIOT CHIH
uiit npomosi) quid vero loquendi modus ipsaq;
oratio non ne animi affectionem seguitu? i nai,
orationem vero cetera quog, sequuntur’,

ane ApTy3i, MO-IIKOJSIPChKU, BUXOIIIIOE
okpeMi ¢parmeHTH, abo macaxi (SK BiH ix
imenye) 3 maapurary «Cruda Amarilli» moro
Opara, aOCONIOTHO HE OepydH JI0 yBar CioBo,
ITHOpPYIOYM HOTO B Takii MaHepi, HIOM BOHO
HE Ma€ JI0 My3UKHU YKOJHOTO BiJIHOLICHHS Ta
MOKa3yIo4yH 3rOJIOM, IO TaK 3BaHI «Iacaxi»
BiZlipBaHi Bif CJIOBA, B/l rapMOHii Ta BiI pUTMY.
AJte SIKOU BiH y «I1acakax», 3a3HaueHUX HUAM SIK
XMOHHX, TIOKa3aB CJIOBO, SIKE iX CYIPOBOIKYE,
TO BECh CBIT OH, Oe31epedHo, 3p03yMiB Jie BiH
30MBCs 3 IOPOTH Y CBOEMY CY/DKEHHI 1 BiH OU
He 3MIr CKa3aTH MpO HUX, IO BOHH XUMEpHU
Ta MOBITPSIHI 3aMKH 4Yepe3 Te, M0 TMOBHICTIO
irHOpYyI0TH TpaBmia Ilepmmoi mpakTuku. Ale
Oymno O HarpaBay XOpPOIIOIO JIEMOHCTPAIIEIO,
SIKOW BiH 3p0OOHB T€ caMe TaKOX i3 Maipuranamu
Yinpiano «Dalle belle contrade», «Se ben
il duol», «Et se pur mi mantieni amor»,
«Poiche m’invita amore», «Crudel acerbay,
«Un’altra voltay, BpemTi-pemt — 3 ycima
IHIINMH, y SIKUX TAPMOHIS MTiATIOPSIIKOBYETHCS
CJIOBY, IO 3aJUIIMIO O iX mMoniGHO Timy,
no30apieHOMY ayuii, 0e3 miei, HaWOiabII
BaXUJIMBOI Ta NMPUHIMUIIOBOI YaCTUHU MY3UKH,

dice mio fratello, che non fa le sue cose a caso;
atteso che la sua intentione ¢ stata (in questo
genere di musica,) di far che ’oration e sia
padrona del armonia ¢ non serva; & in questo
modo, sara la sua compositione giudicata nel
composto della melodia, del che parlando
Platone™, dice queste parole, Melodiam ex
tribus constare, oratione, harmonia, Rithmo, (&
poco pit a basso) quin etiam consonum ipsum
& dissonum eodem modo, quandoquidem
Rithmus & Harmonia orationem sequuntur non
ipsa oratio Rithmum & Harmoniam sequitur,
dopo (per dare piu forza all’oratione seguita
con queste parole;) quid vero loquendi modus
ipsaq; oratio non ne animi affectionem seguitu?
& poi, orationem vero cetera quoq, sequuntur,
ma in questo 1’Artusi, da bon maestro piglia
certe particelle, o passaggi (come lui dice)
del Madregale Cruda Amarilli di mio fratello,
nulla curandosi dell’oratione, tralasciandola
in maniera tale, come se nulla ha veste che
fare con la musica; mostrando di poi detti
passaggi privi de la sua oratione, de tutto de la
sua armonia & del suo Rithmo, ma s havesse
nelli passaggi notati da lui per falsi, sposta
’oratione loro, il mondo senza altro havrebbe
conosciuto dove ¢ trascorso il suo giudicio, &
egli non harebbe detto che fossero chimere,
e castelli in aria; per non essere osservanti
interamente de le regole de la prima pratica,
ma bella ragione sarebbe certo, se si facesse
il simile anco de li madregali di Cipriano;
dalle belle contrade; se ben il duol. E se pur
mi mantieni amor; poiche m’invita amore;
Crudel acerba; Un altra volta; & finalmente
altri, I’armonia de quali serva esattamente
alla sua oratione, che certo rimarebbono come
corpi senz’anima, rimanendo senza questa,
piu importante & principal parte de la musica,
significando 1’oppositore col sindicar senza
I’oratione questi passaggi, che tutto il buono

© YV III kuusi «eprxaBu» [l1aToH B JEKITBKOX MICISIX TOBOPHTH PO Te, LI0 TAPMOHIS | pPUTM HOBHHHI iTH 32 CIIOBOM,

a He HaBnaku (Plat. Resp. 398; 400d).
** nel terzo de Rep. (mpumirtka 3 opurisany).

7 Menoc CKIaaa€eThest 3 TPhOX YACTHH: CIIOBA, TAPMOHII 1 pUTMY.
8 HaBiTh KOHCOHAHC Ta JUCCOHAHC MOBOMATE ce0e Y TOM JKe CIoCi0, OCKIILKH PUTM Ta FApMOHIs TOBUHHI WTH BCITi 32

CJIOBOM, a HE CJI0BO Beiif 3a HumH (400 d).

8 Uy 5 criocib roBOpUTH Ta came CIIOBO He HIyTh Beiz 3a adekrom? ... Yee iHie noB’s3aue 3 xapakrepoM ciosa (400 d).
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JEMOHCTPYIOUH, L0 OIIOHEHT, KU PO3IIAIAE
i macaxi 0e3 ciioBa, BBaXKa€ yce IpaBUIIbHE
Ta MPeKpacHe 3aCHOBAHUM JIMIIE Ha 3raflaHux
npaBunax [lepmwoi npakTuku, siki poOIATH
TapMOHII0 TOCIIOAMHEIO CII0Ba. SIK 1ie moKaxe
Miif Opart, JOCTEMEHHO 3HAIOUH T€, [0 My3HKa
(Y maHOMy THITi KOMITO3UIIi{) ITOBEPTAETHCS B
CTOPOHY TOCKOHANOCTI Memnonil, TaKMM YHHOM
rapMOHisl, sIKa PO3IIHIOETHCS TOCHOJUHEIO,
CTa€ CIYrow cJI0Ba, a CIOBO — rOCIOJapeM
rapMoHii, i 10 HbOro croco0y MHUCICHHS
Tsoxie Jlpyra mpakTtuka abo cydacHHH criocio
KOMTO3HIIi. 3 TaKMX Mo3HILii [Miit Opat] obimse
IIPOJIEMOHCTPYBATH OIOHEHTY, II0 TapMOHis
magpurainy «Cruda Amarilli» He cTBOpeHa
BUIIAJIKOBO, aJI€ Y3TOJUKYETHCS 3 MPEKPACHUM
MHUCTELTBOM Ta 3 BYCHHSM, HE BPaXOBaHUM
OTIOHEHTOM 1 OTIOHEHTY HeBiZOMHM. | OCKITBKH
Miii Opar 0o0iIse moKa3aTH B HaIlPaBICHOMY
MPOTH ONMOHEHTa TEKCTI PO MEIOAUYHY
JOCKOHAJIICTh, IO Pedi, SKi TOW Hamucas 10
BiJJHOIICHHIO /10 MajJpuraiy Moro Opara, He
3aCHOBaHI Ha MpaBJli MHUCTELTBA, TOH B CBOIO
gepry Mir OM TakKoX MPOJEeMOHCTPYBAaTH
MMOMIJIKOBICTh 1HIIUX NIIISXOM IyOmikamii
MPOCTOro aKTy My3HYHOI IPaKTHKH, He Oepydu
JI0 yBaru MEJOJUYHY JOCKOHAIICTh 1 B Takuit
crnoci0 rapMOHIIO 3 CITY)KHHII TIEPETBOPIOIOYH B
rocrioguHio. Tomy 1110, purpura iuxta purpuram
di iudicanda'®; sIK1I0 % XTO TPOTHCTABISAE
CIpaBaM iHIIKX JIMIIE CJIOBA,

Nil agit exemplum litem quod lite resolvit'',

Hapasi  3anummuMo CBITY y MOAaIbLIOMY
OyTH Cy[zIel0, 3ayBayKHBIIH, IO SIKIIO XTO HE
JEMOHCTPY€E YOTOCH HiJIOM, 0OMEXKYIOIHChH
BUKJIIOYHO CJIOBaMH (@ caMe JIJIO TIPOCIIaBIIsE
MaiicTpa), TO HOXBaJI YAOCTOITECS came Miit
Opar, a He BiH. XBopHii 00 HE BUKIIMKAE BICHOTO
JIiKaps 3aiJisl TOro JIMIe, 1100 MOYyTH SIK BiH
TpakTye I'imokpara Ta I'anena, ame mus Toro,

& il bello, si stia nella osservatione esatta de le
dette regole di prima prattica, li quali pongono
I’armonia signora del oratione, (come ben fara
vedere mio fratello) il qualo sapendo al sicuro
la musica (in tal genere di cantilena come questa
sua) versar intorno alla perfetione de la Melodia,
nel qual modo I’armonia considerata, di padrona
diventa serva al oratione, & ’oratione padrona
del armonia, al qual pensamento tende la
seconda prattica overo 1’'uso moderno, per tal
fondamento, vero promette mostrare contro
1’oppositore, che I’armonia del madregale Cruda
Amarilli non e fatta a caso, ma si bene a bel arte,
& a buono studio non inteso da 1’ Aversario, &
non conosciuto, & perche mio fratello promette
mostrare con la prosa, contro 1’oppositore in
rispetto alla perfetione della melodia, che le
cose scritte, da 1’Aversario non sono fondate
nella verita del arte, I’oppositore anc’e gli,
contro al madregale di mio fratello, con armonia
osservante le regole de la prima prattica, cioe
non risguardante alla perferione della melodia,
nel qual modo considerata I’armonia, di serva
divien padrona, mostri I’errore d’altri, per
mezzo delle stampe con simile atto pratico;
perche; purpura iuxta purpuram di iudicanda;
che per dir solamente parole contro a fatti d’altri.

sk

Nil agit exemplum litem quod lite resolvit™,

Etlasci all’hora che il mondo sia poi giudice, &
non mostrando egli fatti, ma dicendo solamente
parole, & i fatti essendo quelli che lodano il
Maestro, mio fratello ritroverassi a meritar
la lode & non egli che sicome 1’amalato non
predica la inteligenza nel medico per udirlo
solamente trattare d’Hippocrate, & di Galene,
ma si bene all’hora quando per mezzo del suo

10'H Jlar. cenrenis 3i 36ipHuKa «Azaris» Epa3ma Porrepramcpkoro. MoxHa IIepekiIacTH sIK «IIypIiyp IOTPiOHO CYAUTH
o iHmomy mypiypy» (Carter, 2012, p. 144). Baxatodi KynmuTH mypIiyp OLiHIOBAJIM HOTO, TPUKJIAAAI04YH A0 IHILIOTO [IMATKa
MypILypy, TOMY HalOUTBII BipHE CYIPKEHHS HAPOIPKYETHCS 31 CIIBCTABICHHSI.

"' Hivoro He poOHTH Ul PO3B’sI3aHHS CYNEPedYKH TOW MPHKIAL, KA BUPINIYIOYH OAHY MPOOJIeMy, CTBOPIOE iHILY
(Macdonnel, 1819). Cenrenuis 3 «Carup» Topauis (Horat. Sat. 111, 104).

ok

Horat. sat. 3 (mpumiTka 3 opurisany).
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mo0u 3 HoTro JOMOMOTOI0 BHIIIKYBaTHUCh. Tak
caMo 1 BYCHICTb MY3HMKaHTa CIIyTY€ HE 3aJIs
TOT0, OO MOYYTH HOTO BIPTYO3HE BOJIOAIHHS
S3UKOM IIiJI 4ac pO3MipKOBYBaHb IIpo imel
YCIIaBIICHUX My3HYHHUX TCOPETHKIB. | 0ueBHIHO,
o Tumodeii Haauxa Anekcannpa'? Ha GHTBY
He ONiOHNMHE pedrMa, a ciiBoM. J1o moxiGHOTO
aKTy MY3MYHOI NPAaKTHKH 3aMpomye Mii
OpaT OmOHEHTa, a HE IHIINX, OCKUIBKH YCIM
BiH IOCTYNAETHCS, yCiX MOBaXKae Ta ycix
nranye. Ile 3amporneHHs BiH He 30MPaAETHCS
MTOBTOPIOBATH, TOMY Oa)ka€ TPUCBITHTH cebe
MYy3HIIi, @ He TEKCTY (32 BUKITFOYCHHSIM OJHOTO
€UHOTO, MO BiH MOOOINAB), HACTIAYIOUH
BoxectBennoro Yinpiano Pope, manoBHOTO
Kus3s Benosu, Eminio ne Kasaibepe, rpada
Anbponco dounranesna, rpadpa Kameparn,
kaBasiepa Typkwu, [Tequi'® Ta iHmMX CHHBOPIB
i€l TepoivHOI MIKOIH, HEe TPUCBIUYIOUIH cebe
HICEHITHHUIIM Ta XHMEPaM.

I cxopo, Oymy4H MmiAroTOBaHOO 10 IPYKY, BOHA
[BiAMOBIIb] BHIiAE B CBIT mia Ha3Boro «J/lpyra
MIPaKTHKa»

OCKINTbKH HAIJICHUHA OMOHEHT OOpOTHCS 3
CY4YacHOI0O MY3MKOIO 1 3aXWIIaTh CTapy, MiX
SKUMH W Hacmupapii € pisHuns (y crnoco0i
3aCTOCOBYBAaTH KOHCOHAHCH Ta JUCOHAHCH, SIK
mmokake Miit Opar). Lls BiaMiHHICTE HE Bimoma
OTIOHEHTY 1 IOKH yCi MPOSICHAIOTE UMM € TIepIia
149UM € ipyra, oOM/Bi Mii Opar manye, moBaXae
Ta XxBajauTh. CTapiii BiH BCTAHOBHMB Ha3BY
nepuIoi NpakTHUKU (OCKIIBKM BOHA IEPILOIO
YBIHIILIA Y TPAKTHYHE BUKOPUCTAHHST ), Cy4acHy
K BiH Ha3BaB JIPyTrOI0 MPAaKTUKOIO (OCKIIBKH
BOHA YBIlIJIa B MPaKTHYHE BUKOPHCTaHHS
npyroto). Ilepmra npakTika — Ta , sika 3aCHOBaHa
Ha rapMOHIYHI# TOCKOHAJIOCTi, TOOTO rapMOHist
y Hill pO3LIHIOETHCA SIK KOMaH/Aylo4a, a He
TiJJIeTVIa, 1 He SIK CITyTa, aje K TOCTIOANHS CJI0Ba.
Bona Oyra 3amogaTkoBaHa TUMH, SIKi IEPITUMHA

aiutto ottiene la sanita. Cosi il mondo non
predica la intelligenza nel musico, per udirlo
far maneggi di lingua, sopra gli honorati
Theorici armonici; che Timoteo non mosse
Allessandro all’armi in cosi fatta guise; ma si
bene col canto; A questo atto prattico invita
mio fratello I’oppositore & non altri poiche a
tutti cede, tutti honora, & riverisce; & questo
I’invita per sempre, percio che vole attendere
al canto, & non alla prosa, fuori che I’una sol
volta promessa; seguitando il Divino Cipriano
Rore, il Sig. Prencipe di Venosa, Emilio del
Cavagliere, il Conte Alfonso Fontanella, il
Conte di Camerata, il Cavalier Turchi, il Pecci,
& altri Signori di questa Eroica scola, & non
attendere alle ciancie, & chimere.

Et tosto che sia rescritta uscira in luce portando
in fronte il nome di seconda prattica

perche intende 1’oppositore far contro alla
moderna musica, & diffendere la vecchia,
le quali veramente trovansi differente fra di
loro, (nel modo di adoperar le consonanze &
dissonanze, come ben fara vedere mio fratello)
non conosciuta cotal differenza dal oppositore,
per maggior chiarezza adunque del vero, sia
intesa da tutti qual sia I’'una, & qual sia I’altra,
amendue honorate da mio fratello, reverite,
& lodate; alla vecchia ha posto nome prima
prattica, per essere primo uso praticale, & la
moderna ha nominato seconda prattica, per
essere secondo uso pratticale; prima prattica
intende che sia quella che versa intorno alla
perfetione del armonia; cioé che considera
I’armonia non comandata, ma comandante,
& non serva ma signora del oratione; &

12 Binomuit aBiict Tumodeit cynpoBomkyBas Anekcanapa MakeIOHCHKOI0 y BOEHHHX ITOXO/aX, HaIUXalouH HOro Ha

OUTBY CBOEIO MY3HUKOIO.

13 [lepepaxoBaHi BiOMi KOMIIO3UTOPH-TIPEACTABHUKN HOBOI My3uku — UYinpiano ne Pope (1515-1565), sikoro cam
MounTeBepai BBaxkaB 3acHOBHUKOM JIpyroi [Ipakruxu; [xe3yansno na Benosa (1560-1613), Eminio ne Kasanbepi (1550-
1602), Ansdonco Donranemti (1557-1622); rpad Kameparu — imoBipro xosanni ne bapai (1534-1612); xaBanep
Typku — imoBipHO [IxoBanHi genb Typko (1577-1647); Tommazo Ieudi (1576-1604).
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109N CKJIAIaTH CBOIO MY3HKY 3a JIOIIOMOTOI0
HAIIWX 3HaKiB'Y Aas OiNBII, HiX OXHOTrO
TOJIOCY, 3TOJIOM ii HaCJIiyBany Ta PO3BUHY/IH
Oxkerem, Kocken ne Ilpe, [IveTpo ne na Pio,
Kan Myton, Kpekiiion, Kiiemenc-non-Ilama,
TomGepr Ta iHmi'® Torowacwi [kommosuTopH],
JOBIB e 11 1O JOCKOHAJIOCTI Ha MPaKTHIIL
Meccep AzpiaHO Ta y HalCHpaBeIMBIIINX
npasiutax Haiinockonanimmii Llapnino'S. Ipyry
MIPaKTHKY Yy HAIIMX 3HAaKaX MEPIIUM BiJpOIHB
BoxectBennuii Uinpiano Pope, sk mokaxe
Miif Opar, i HachmigyBamu Ta PO3BHBAIH HE
nuie Bxe 3rafgani CHHbOpH, ane i [HxeHsepi,
Mapenno, XKesm Bepr, Jlynzacko!”, Takox —
Sxomo Iepi, Txymio Kaudini, i 3permroro — Ti
MiJHECeHI Ay, SKi PO3YMIIOTh CIIPaBKHE
MucTenTBo. [Mili Opar] Mae HayBa3i [Taky
MIPAKTHKY ], sIKa CIIPSIMOBaHAa Ha MENOIUYHY
JIOCKOHAJICTh, TOOTO PO3IIALAE TaApPMOHIFO
MIANOPSAIKOBAHOIO, @ HE KOMaHIYIO4OM0, 1
TOCTIOJIHEIO TapMOHii pOOUTH CIIOBO. 3 TaKnX
MipKyBaHb Ha3MBa€ BiH 1 APYrol0 MPaKTUKOIO,
a HE HOBOIO; TAKOXK HA3WBAE BiH ii IPAKTHYHOIO
TEOPI€r0, OCKITHKH BOHA CBOIM 3MICTOM TSDKi€
0 crioco0y BUKOPUCTAaHHS KOHCOHAHCIB Ta
JIVICOHAHCIB B MPaKTHYHOMY 3aCTOCYBaHHi. |
BiH He kaxke — Menonnuni OcuoBu'®, Tak sk
BH3HAE, 1110 HE € MIAXOISANIMM Cy0’EKTOM JIJIst
TAKOTO BEJIMKOTO JijIa, aje 3anumae Kapanepy
Epxone Borrpirapi Ta [Ipenrogo6romy Lapiriao
KOMIIOHYBaHHS HAaCTIIBKH OJIaropogHHUX
TEKCTiB, moniOHO TuM siki [[lapmiHo]| Ha3BaB
«I"apmoniuyHi OCHOBU», OCKIJILKH XOTIB
HABYMTH 3aKOHIB Ta MpaBWJ rapMoHii. Ase
Miif OpaT roBOpUTH PO JAPYTY MPAKTHKY, TOOTO
PO Jpyre MpakTU9YHE 3aCTOCYBaHHS, TOMY
IO XO4e MOCIYTrOBYBATHUCH 1JI€IMU TaKOTO
3aCTOCYBaHHS, TOOTO iIesIMH Ta TpaBHIaMH

4 HorauiliHuX 3HaKiB, TOOTO HOT.

questa fu principiata, da que’primi che ne
nostri caratteri composero le loro cantilene a
piu di una voce, seguitata poi, & ampliata, da
Occhegem, losquin de pres, Pietro della Rue,
Iovan Motton, Crequillon, Clemens non papa,
Gombert, & altri de que’tempi perfetionata
ultimamente da messer Adriano, con 1’atto
prattico, & dal Eccellentissimo Zerlino con
regole giudiciosissime; Seconda prattica, de
la quale ¢ statto il primo rinovatore ne nostri
caratteri il Divino Cipriano Rore, come ben fara
vedere mio fratello, seguitata, & ampliata, non
solamente da li Signori detti; ma dal Ingegneri,
dal Marenzo, da Giaghes Wert, dal Luzzasco,
& parimente da Giaccoppo Peri, da Giulio
Caccini, & finalmente da li spiriti piu elevati, &
intendenti de la vera arte, intende che sia quella
che versa intorno alla perfetione de la melodia,
cio€ che considera I’armonia comandata, & non
comandante, & per signora del armonia pone
I’oratione, per cotali ragione halla detta seconda
& non nova,; ha detto prattica & Theorica percio
che intende versar le sue ragioni intorno al modo
di adoperar le consonanze & dissonanze nel atto
prattico, non ha detto Institutioni Melodiche,
perchio che egli confessa non essere sogetto
di cosi grande impresa, ma lascia al Cavagher
Ercole Bottrigari & al Reverendo Zerlino il
componimento di cosi nobili scritti, che percio
disse Institutioni Armoniche, perche volle
insegnare le leggi & le regole del armonia, ma
mio fratello, ha detto seconda prattica, cioé
secondo uso pratticale, perche vol servirsi
delle considerationi di questo uso, cio¢ delle
considerationi melodiche, & ragioni sue,
adoperando quel tanto di loro solamente, che
a lui apartiene, per diffendersi dal oppositore.

5 TTepepaxoBaHi BHIaTHi KOMITO3MTOPH (paHKo-daManCckKoi ikomn — Moraruec ae Oxerem (611. 1425-1497), Kockern
Hemnpe (61. 1450-1521), ITsep ne na Pro (1452-1518), XKan Myron (1459-1522), Toma Kpekiiion (1505-1557), SIko6

Kaemenr (1510-1556), Hixonst FomGepr (1495-1560).

16 KommosuTop (hpaHKo-(hIaMaHACHKO] [IKOJIK Ta OAHOYAaCHO — 3aCHOBHUK BEHEIIaHCHKOI MOTi(hOHIYHOI KON ApiaH
Bimumapr (1490-1562); Beneniancbkuit Mmy3nunuid reoperuk Jxozeddo Lapnino (1517-1590), onun 3 Haii3HAYHIMINX

My3HYHUX TEOPETHKIB B iCTOPIi.

'7 Itamiiiceki Ta (raMaHACHKO-ITaifChKI KOoMMo3uTopu-Maapuranictn Mapk Axtonio [mxensepi (1545-1592), Jlyka
Mapenno (6:1. 1560-1599), XKbsm e Bepr (1535-1596), Jlynzacki Jlyazacko (1545-1607).
'8 TyT 3acTocoBaHa rpa CIIiB 110 aHAJIOTI 3 OCHOBHUM TeopeTHYHNUM TpakTaroM LlapmiHo «apmoniuni OcHoBu» (Le

Istitutioni Harmoniche, 1558).
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MEJIOJUYHIMH, BUKOPHUCTOBYIOUH JIMIIE Ti 3
HUX, SIKi HOMY HajeXarb, Uil 3aXHUCTY BiJ
OITOHEHTA.

a00 JI0CKOHAJIOCTI Cy4acHOT My3HKH

Hasusae BiH 11 [cBOIO mpartto] «/lockoranocTi
Cy4YacHOI MY3WKH» MiJ BIUIMBOM aBTOPUTETY
IlnaTona, skui Kake nonne et musica circa
perfectionem melodiae versatur?'

3 KO MOXKJIMBO JIe€sKi OW 3MUBYBaNuCh, HE
BipsT4H, IO MOKe OYTH iHIIIA TPAKTHKA, HIX Ta,
sixoi BumB Lapiino

CKa3zaB BiH JiesiKi, a HE yCi, Malouu HayBasi
JIMIIIE OTIOHEHTA Ta F0T0 O CIiIOBHHKIB; CKa3aB
3IUBYBAJINCHh O, OCKITbKH BIIEBHEHUU Mii
Opar, 10 BOHH 1T030aBJIeHI HE JIUIIIEe PO3yMiHHS
Jpyroi MPaKTHKH, aje i y BEJIUKii Mipi epiroi
(o BiH 3roJIOM IMOKaXke), HE BIpAYH, IO
MoOxe OyTH iHIIIA TPAKTHKA, HIX Ta, SIKOT BUUB
[ap:miHo, TOOTO HE BipsTYH, 1110 MOXKE Oy TH iHIIIA
MpaKTHKa, HIX Ta, M0 y Meccepa AnpiaHo, Ta
mpo siky [IpemomoOumit Llapmino He 30upaBcs
PO3MIpKOBYBAaTH, 10 100pE MiATBEPAXKYIOTh
foro cioBa: «Hikonu He BXOIHMJIO Ta HE
BXO/IUTb 3apa3 y MOI HaMipu IIMCaTH SIKOIO OyJa
[My3uuHa] MpaKTHKa IPEBHIX, YU TO TPEKIB, YK
JIATHHSH, X04a 5 1 OKPECIIo 11 B y3aralbHEHOMY
BUIVISA, ajie JIMIIE CIIOCiO THX, XTO BiIHANIIOB
IO Hally MaHepy CIHiBaTH pa3oM JeKiJIbka
MapTii 3 pi3HOMaHITHUMH MOIYNSALISIMH Ta
PI3HOMAaHITHUMH apisiMH, 0COOJIMBO K 3TiJTHO
LIISIXY Ta METOJLY, SIKUX IOTPUMYBaBCS Meccep
Anpiano»®. Ortox Toii cammii [IpemogoGHmit
HapmiHo 3i3HaeThCA, MO HE € MpaBAa OIHA
€IMHA BUKJIIOYHO 3 TIi€I0 MPAKTHKOIO, KO BiH
HaByae. | Tomy Miii Opar Xxoue MociIyryBaTuch
TUMU NPUHLHKIIAMH, SIKUX BYMB [liatoH Ta
Kl npakTHKyBaB boxectBennuii Yinpiano i
CYYaCHHUM MHUCTEITBOM, SIKE BiPi3HIETHCS BiJl

Overo perfetioni della moderna musica.

chiamaralla perfetioni della moderna musica,
mosso dall’autorita di Platone che dice; Non
ne & musica circa perfectionem melodiae
versatur?™*

Del che forsi alcuni si ammireranno non
credendo che vi sia altra prattica che la
insegnata dal Zerlino.

ha detto alcuni & non tutti, per solamente
intendersi 1’oppositore & suoi seguaci, ha
detto si ammireranno, perche fa al sicuro mio
fratello questi essere privi non solamente
della cognitione della seconda prattica, ma
gran parte ancora della prima (come ben fara
vedere) non credendo che vi sia altra prattica
che la insegnata dal Zerlino, cioé non credendo
che vi sia altra prattica che quella di meser
Adriano, de d’altra prattica il Rever. Zerlino
non s’intende trattare come bene afferma
dicendo. Non fu mai, ne anco & mia intentione
di scrivere I’uso de la prattica, secondo il
modo de 1li Antichi, o Greci, o Latini, se bene
alle fiate la vo adombrando, ma solamente il
modo di quelli, che hanno ritrovato questa
nostra maniera, nel far cantare insieme molte
parti, con diverse modulationi & diverse arie,
specialmente secondo la via & il modo tenuto da
messer Adriano; Sicche dunque I’istesso Rever.
Zerlino confessa, non essere quel una verita &
sola de prattica la sua insegnata, & percid mio
fratello intende servirsi de le ragioni insegnate
da Platone & pratticate dal Divino Cipriano
& da I’'uso moderno, differentemente dalle
insegnate, & determinate, dal Rever. Zerlino,
& pratticate da messer Adriano;

19 «Uu x He moysirae My3uKa y JOCKOHanocTi Menozii?» (iar.) Llurara B3sita 3 HeBisomoro komeHrapst 1o «lopris»

IInarona.
****Pla. Gor. in princi.

2 Jlurara 3 «['apMoHivuHKX JoroBHEHb Llapmnino (Zarlino, 1558, p. 9).
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TOTO, IO 1OTO BUMB i oOKpectoBas [TpermonoOHmii
[apsiHo Ta npakTHKyBaB Meccep AJpiaHo;

AJie BOHM BIIEBHHJIUCH OH, II[0 1O BiAHOIIIEHHIO
JI0 KOHCOHAHCIB Ta IUCOHAHCIB

aje Hexal OMOHEHT 1 WOro mMOCHIZOBHUKH
OyIyTh BIICBHEHHUM, IO BiTHOCHO KOHCOHAHCIB
Ta AUCOHAHCIB, TOOTO BiTHOCHO CIIOCO0Y
BHUKOPHCTAHHS KOHCOHAHCIB Ta TUCOHAHCIB

Icuye # iHma TOuYka 30py, BiAMiHHA Bifn
3arajJbHOIPUIHATOl

i 3arajJbHONPUWHITOIO TOYKOIO 30py
BIZIHOCHO CIIOCO0Y BUKOPUCTAHHS KOHCOHAHCIB
Ta IMCOHAHCIB Mili OpaT Mae HayBa3i Ti mpaBuiia
[Ipenono6uoro IlapmiHo, AKi MICTATBCS Y
TpeThboMy po3aini #oro «OCHOBY», Ti, IO
MIParHyTh MOKa3aTH JOCKOHAJICTh T'apMOHii,
a He Menonii (SIK 1e n1odpe BUAHO 3 ioTo
MY3UYHHUX HOPUKIANiB y oMy Micii). Lli
MIPUKIIAJIN, TIOKa3yIOYH Ha MPAKTHIII 3MICT THX
HACTAaHOB Ta 3aKOHIB, MO/aHi 0e3 ypaxyBaHHS
CITiB, OCKIJIBKH IEMOHCTPYIOTH T€, III0 TAPMOHIS
—TOCTIOAMHSL, a He ciyra. Tomy Mii Opar noBene
OTIOHEHTY i 1OTO MOCITiTOBHUKAM, 1110 TAPMOHIs
CIIY)KHUTh CJIOBY 1 y CIOCO01 BUKOPUCTAHHS
KOHCOHAHCIB 1 JMCOHAHCIB HE € 3aJIEKHOIO
Bi/I BUIICONMMCAHOTO METOAY, a Ii ABa BHIU
TapMOHil Y IIbOMY Pi3HATHCS ONUH Bi OTHOTO.

Slka y 3maroni 3 po3yMOM Ta 3 HMOYYTTAMH
3aXUIA€ HOBUH CIIOCIO KOMIIO3HUIIIT.

VY 3maromi 3 po3yMOM, OCKIIBKH CITHPAETHCS
Ha MaTEeMaTH4YHO IMiATBEpIKEeHI KOHCOHAHCH
Ta JMCOHAHCH, TOMY 1 TOBOPUTH BiH BITHOCHO
cnoco0y ix BukopucraHHs. B omHakoBii mipi
CIIUPAETHCSI BOHA Ha BEPXOBEHCTBO CIIOBA —
TOJIOBHOTO TOCIMOJApsi MUCTEITBA, SKIIO
po3mIsiAaTi MOro 3 TOYKH 30py MEIOJUYHOL
JOCKOHANOCTI (ak cTBepmxkye IlmaToH y
TpeTiii kHu3i «/lepxkaBn»). Tomy i roBoputh
BiH [Opar] — npyra mpakTtuka. Y 3yarofi 3
MOYYTTSIMH, OCKIJIbKHM IOEJHAHHS CIIOBa
Ta NiJJerauX oMy pUTMY Ta rapMoHil
(TOBOPIO «IIAIETANX», TOMY IO JHUIIE iX

Ma siano sicuri che intorno alle consonanze et
dissonanze.

ma 1’opposito e & suoi seguaci, siano sicuri,
che intorno alle consonanze, & dissonanze; cio¢
che intorno al modo di adoperar le consonanze
& dissonanze;

Vi € anco una consideratione differente dalla
determinata.

per la consideratione determinata che versa
intorno al modo di adoperar le consonanze
& dissonanze; intende mio fratello, quelle
regole del Reuer. Zerlino, che nel terzo delle
sue institutioni si vedono; le quali tendono
mostrare la perfetione pratticale del armonia, &
non de la melodia, (come ben si scopre questo
da 1i esempi musicali suoi in quel luoco) li
quali mostrando in atto prattico, il contenuto
de li detti documenti, & leggi, si vedono
senza risguardo di oratione; percid mostrano
I’armonia essere signora, & non serva; per il
che provera mio fratello all’oppositore, & a suoi
seguaci, I’armonia serva al oratione, nel modo
di adopetar le consonanze, & dissonanze, non
essere determinata nel modo sudetto, percio
questa differente da quella in questa parte.

La quale con quietanza della ragione, et del
senso, diffende il moderno comporre.

Con quietanza della ragione, percio che
appogierassi sopra le consonanze & dissonanze
dalla mathematica aprobate, percio ha detto
intorno al modo di adoperarle, & appogierassi
parimete sopra il comado del oratione, signora
principal del arte nella perfetione della melodia
cosiderata, (come afferma Platone nel terzo
de R. P.) percid ha detto seconda prattica, con
quietanza del senso, percio che il composto
di oratione comandante di Rithmo & armonia
servienti a lei (& dico servienti che non vale
il composto solo a perfetionare la melodia)
movono le affetioni del animo, & ecco Platone,
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MOEJHAHHS HE JIOCTATHBO UISI MEIOJUYHOL
JIOCKOHAJNIOCT), pyxae adexkramu mymi. [Ipo
ne y Ilmarona ckazaHo sola enim melodia
ab omnibus quotcunque distrahunt animum
retrahens contrahit in se ipsum?', a He «wuIe
TapMOHIS», HACKINBKU OM JOCKOHAJIOI BOHA
He Oyna. I me Bu3Hae i [Ipeono6nwmii Llapmino
HACTYITHHMH CIIOBAMH: «SIKIIO MU Bi3bMEMO
MPOCTY FapMOHIt0, HE JOAABILIH 0 HEel HIiYO0ro,
He Oy/Je BOHA 3aTHOIO Hi HA KW 30BHINIHIH
e(eKT 1 Jo/1a€ HUKYE: «BOHA [FapMOHIs | roTye
Ta ICBHUM YHHOM ITiJIITOBXYE 10 BECETIOCTi a00
K JIO Teyalti, ajne, OJJHaAK, He COPUYUHSIE SKOTO-
HeOyIb 30BHILIHBOTO eheKTy»*.

Bce 1ie MeHi 3aX0TiIOCh BaM CKa3aTH K uepes
Te, WO el TepMiH [lpyra mpakThka Joci HiIKUM
HE BUKOPUCTOBYBABCS

Miii Opar 11oBiB 10 BiZjoMa ycCiX, 10 1eil Bupas
HaJISKUTh HOMY, JJIsl TOTO, IIOOM BCi 3HAJIU Ta
PO3yMiJIH, IO KOJM OIOHEHT CKa3aB Mpo Hel
[mpo npyry MpakTHKY | K PO BiAXOIH IEepIIOi,
TO IIe BiH CKa3aB JJI TOTO, MOOM OYOPHUTH
TBOpiHHSA Moro Opara, a Oyino e poky 1603,
sIKpa3 y TOH caMuii yac, Koy Miii Opar BUpiIIiB
[I0YaTH TIHCATH Y CBill 3aXHCT MPOTH OTIOHEHTA
1 el BUpa3 «apyra NpaKkTUKa» 3ajeBe BCTUT
3ipBaTHCh HOMY 3 sI3MKa — BipHa O3HAaKa TOTO,
[0 OTIOHEHT XOTiB O PO3Tep3aTH CJIOBa Ta
HOTH MOTO Opara, IONOKH BOHH II€ BUTAIOTh y
TIOBITpI Ta He 3amucani. Ayie 3 IK0i MpUINHHU?
Hexait ckaxke TOl XTO 3Ha€, Hexal M0OAYUTh
TOM, XTO 3MOKE 3HANTH LI¢ Ha manepi. AJiec YoMy
JUBYETHCS OIIOHEHT y CBOeEMY «OOrOBOpEHHI»,
TOBOPSYH 3 IIbOTO PUBOLY: «Bu nemoHcTpyeTe
TaKy PEeBHHBICTH 3 NMPHUBOAY Ili€l Ha3BH, HIOM
6oitech, mo y Bac ii BkpaxyTe». Hibu xoue
cKka3zatH Ha cBoi MoBi: «He BapTo Bam 6osaTHCE
Takoro norpabyBaHHs, OCKIJIBKH HE € BH
JOCTOMHMM 00’€KTOM Hi JJIsl HACIIiIyBaHHS, Hi
JUTA KpamiKKi». JJoBomKy o Horo Bigoma, 1o
SIKIIO BiH Oyae po3IIAAaTH Ie 3 TaKoro OOKY,
Miit Opar 3Haiiie HeMaJo apryMeHTIB y CBOIO

sola enim melodia ab omnibus quotcung;
distrahunt animum retrahens contrahit in se
ipsum; & non I’armonia sola, sia purre perfetta
quanto si vole, & lo confessa il Rever. Zerlino
con queste parole, se noi pigliamo la semplice
armonia senza agiongerle alcuna altra cosa, non
havera possanza alcuna di fare alcuno effetto
estrinseco; & agionge piu abasso, prepara, &
dispone, ad un certo modo intrinsicamente alla
allegrezza overo alla mestitia, ma non induce
pero ad esprimere alcuno effetto estrinseco.

Et questo ho voluto dirvi si perche questa voce
seconda prattica tall’hora non fosse occupata
da altri.

Ha fatto sapere al mondo mio fratello questa
voce essere sicuramente sua, acioche si sappia,
& si concluda che quando 1’aversario la feccia
de la prima, che cio disse per dir male de le opere
di mio fratello, & che fu nel anno 1603. nel qual
tempo propose mio fratello d’incominciar a
scrivere per diffendersi del oppositor, che apena
questa voce seconda prattica, ei, si era lasciato
uscire di bocca, indicio vero, che vorebbe potere
I’aversario, lacerate nella istessa aria, non che in
iscritto, le parole di mio fratello, & le sue notte
insieme; & per qual causa poi? diccalo chi lo
sa, vedalo chi lo puo trovare in carta, ma perche
si stuppisse 1’aversario, in quel suo discorso,
sopra a cio dicendo. Vene mostrate tanto geloso
di questo nome, che temete non vi sia rubbato.
Quasi voglia dire in suo linguaggio, non occorre
che temiate di rappina tale, perche non sete
sogetto meritevole da essere imitato, non che
rubbato; li faccio sapere che se si havesse a
considerare la cosa per questo verso, haverebbe
non pochi argomenti in suo favore, mio fratello,
in particolare per il canto alla francese in
questo modo moderno che per le stampe da tre
0 quattro anni in qua si va mirando, hor sotto

2! JIuiie MesIoAist, BiIBEpTAIOUH YLy Bijl yChOTO, IO 1i po3’€Hye, noBeprae ii 10 camoi cebex (y1at.) Linrara komeHTaps
Mapcinio ®iuino o «Timero» [narona (Ficino, 1557, p. 467).
22 [urara 3 «apmoniunux nomoBHeHb» Llapmino (Zarlino, 1558, p. 71).
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KOPHCTb, 30KpeMa canto alla francese? — 1s
cydacHa MaHepa, sKa 3aBISIKH ITyOuikamisim
3- abo 4-piuHOi AaBHOCTI NPOJOBXKYE HAcC
JMBYBaTH y TBOPax Ha CJIOBa TO MOTETIB, TO
MaJIpUraiiB, TO KaHI[OHET, TO apii. Yu x BiH
He OyB mepmM xTo ii mpuHic y Itamiro, Komum
moBepHyBest v 1599 3 mimommx Box Cra?* 1
XTO PO3II0YaB 3aCTOCOBYBATH il 1 Ha JTATHHCHKI
TEKCTH, 1 Ha TEKCTH HAa HALLIOMY BOJIbIape®, siK
He BiH? YUu He cTBOpHB BiH i 1i «KapTu»?6?
Orox 3HalIIIOCH Ou 11e OUIBIIe YOO CKa3aTH
y #ioro 3axmcT (SIKOU s 3aXOTiB), aje Mmpo iHmIi
pedi s MOBUY, OCKIIBbKH, SIK BXKE CKa3aB, HEMae
oTpeOH pO3MIsLAATH MPEAMET 3 LBOTO OOKY.
Byny nasuBatu iioro [mpeamer oOroBopeHH:|
JPYTOIO IIPAKTHUKOIO 110 CIIOCO0Y BUKOPUCTAHHS,
aJie Mo MOXOJPKEHHIO MIr OM BiH Ha3MBaTHCh
nepior?’.

Tak 1 gns toro, mo0O KMITIWBI 3MOTIH
crpoOyBarH iHIII APYTi pedi BiJTHOCHO rapMOHil

«IHMmIi», T06TO MIIA TOTO, OO HE TIepedyBaTn
B TOBHIH MEpPEKOHAHOCTI, MO yce MOTpiOHe
MHCTENTBY y iHIIOMY Miclli HE 3HAHTH, OKpIM
IIPaBUJI IIEPIIOT IPAKTUKH, OCKIIBKY rapMOHis,
sIKOUM OyJlia 3aBXKIM €IUHOIO JUIsl yCiX POIiB
KaHTUIJICHHU, BXKE OM J0CsAIIa KiHIEBOI METH
Ta TaKMM YHHOM HE 3MOIVIa O TaK JOCKOHAJo
CIIY’)KHTH CcIOBY. «Jlpyri pedi» — ToOTO pedi,
SIKI BITHOCATBCS 0O APYTOi MPaKTUKH, a00 K
70 MeJOAUYHOI JockoHasnocTi. «BinHOCcHO
rapMoHii» — TOOTO He BIJIHOCHO OKPEMHUX
(hparmMeHTiB a0 macakiB KAHTHJICHH, a BITHOCHO
Hel K €INHOTO 1iI0ro0. bo  s1K0n 0OMipKyBaB
OTIOHEHT TapMoHit0 Moro Oparta «O Mirtillo»
Yy TakoMy pycii, He HaroBOpHB OM Yy CBOEMY
«OO0roBOpeHH» BiH 3al{BOr0 BiJHOCHO HOTro
TOHY (X04a MOX€ 37[aBaTHCh, 1110 BiH TOBOPUTH
PO 3arajibHi pedi), Kaxyun: «OqHaKkoBO 100pe
ApTy3i TOSICHUB Ta MPOAEMOHCTPYBaB TOH

a parole de motetti, hor de madregali, hor di
canzonette, & d’arie, chi fu il primo di lui che
lo riportesse in Italia di quando venne da li
bagni di Spa, ’anno 1599? & chi incomincio a
porlo sotto ad orationi lattine & a volgari nella
nostra lingua, prima di lui? non fece questi
scherzi all’hora? dunque vi farebbe che dire
in suo pro; & di piu ancora (s’io volessi,) per
altre cose; le quali mi taccio perche come ho
detto, la cosa non si ha da intendere per questo
verso; chiamaralla seconda prattica in quanto al
modo di adoperarla, che in rispetto al origine si
potrebbe dir prima,

Si perche anco 1’ingegnosi possino fra
tanto considerare altre seconde cose intorno
all’armonia.

Altre, cio€ non star fermi nel credere, che
tutto il bisogno del arte, in altro luogo non sia
per ritrovarsi, che solamente nel comando de
le regole di prima prattica, perche 1’armonia
sarebbe sempre una in tutti li generi de cantilene,
essendo terminata, & cosi non potrebbe sevire al
oratione perfettamente, seconde cose, cio¢ cose
versanti intorno alla seconda prattica overo alla
perfetione della melodia; Intorno al armonia
cio¢ intorno non alle particelle o passaggi
delle cantilena solamente ma allo suo tutto;
che se havesse in tal guisa pensato I’oppositore
I’armonia del madrigale o Mirtillo di mio
fratello, non haverebbe in quel suo discorso
detto quelle esorbitanze intorno al tuono di esso,
se ben pare che parla in generale, havendo detto.
Ha parimente ragionato 1’ Artusi & dimostrato,
la confusione che apportano alle cantilene quelli
che incominciano di un tuono; seguirando di un

% He sicHO, IO O3HAYAE II€ TIOHATTS, ajleé OYEBHIHO, IIO I¢ SKACh HOBOMOIHA MaHepa, iIMOBIpHO, (PAHIy3bKOTO
MOXOKEHHsI, sIKy MOHTeBep/Ii MPHBI3 Mic/st Hoi3aKkH 3 reproroM [onsara y daanapiro.
24 Moga ine mpo moi3aky repriora Bindenrio [ Tonsara ua xkypopt Cria, y skiii HOTo CyIpoBOIKYBaB i MOHTEBEpIi.

%> HapoxHa MoBa, TOOTO iTamiiichKa.

2 «Scherzi musicali» - HOTHUIA 36ipHIK MoOHTEBep/i, y sKoMy i HajpyKkoBaHe 11e «Po3’ssCHeHHs».

27 OCKiNBKU HOTO BUKOPHUCTOBYBAIIH I1I€ B aHTHYHI YacH.
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Oe3naj, SKUH MPUBHOCITH Y KAHTIJICHH Ti,
SIKI TIOYMHAIOTD 3 OJHOTO TOHY, MPOIOBXKYIOTh
y IHIIOMY Ta, BpPEWITi, 3aKiHUYYIOTh TaKUM
TOHOM, SIKWH 1 BiJl IEPIIOT, 1 BiJ IPyroi JyMKH
nmanexuit. Ile sk cayxartu po3gymu Gezymus,
AKNH, SK 11€ BOAUTHCS, CTAPAETHCS TOTOIUTH 1
HaIllMM, 1 BaliuM». bijjoiaxa i He moMidae, 1o
MIParHy4u sIBUTH ceOe CBITY BUNTEIIEM ITPABHUII,
BiH BIAJa€ B OMaHy, BIIKHJAIOYU iCHYBaHHS
3MIIlIAHUX TOHIB. AJle sIKOH 1X HE iCHYBaJo, HE
OyB OM i r'iMH AMOCTOJIB, SIKUil TOYHHAETHCS Y
IIOCTOMY TOHI Ta 3aKiHIYETHCS Y YETBEPTOMY,
TaKOX «Hi BamuM Hi Hammm» ? Takox i iHTpoiT
«Spiritus Domini replevit orbem terrarum»? A
0co6mmBo — «Te Deum laudamus»? Yu x He OyB
i XKockeH HeBIrIacoM, KOJIM M0YaB CBOK MECY
«Fait sant Regrez» y mocromy ToHi Ta 3aKiHUHUB
y npyromy? «Nasce la pena mia» JlockoHaoro
Crpimko — micHs, TapMOHIA K01 (3acCHOBaHa
Ha IMepIIiif MPaKTHIli) 3aCIyTOBYE Ha Te, 00K
OyTH Ha3BaHOIO 0OKECTBEHHOIO, — UM HE €
TEX XUMEPOI0, OCKIIBKH CTBOPEHA y IEBHOMY
TOHI, IKMi MICTUTB y cO0l epILUii, BOCbMHIA,
ONWHANIATHN Ta 4eTBepTHi? Magpuran
Uinpiano Pope «Quando signor lasciaste»,
SIKUM TIOYMHAETHCS 3 OJMHAIISATOTO TOHA, Y
CepenHi IepexoaAnTh Ha JAPYTUil Ta JAeCATHH,
a KiHellb MICTUTh NEpUINH, Apyra X Horo
yacTHHa B BOCbMOMY. U He € 11e#i TBip Hinpiano
JIETKOBAYXHOIO METYIIHEI0? A Meccepa AzpiaHo
KUM OM BiH Ha3BaB, SKIIO TOH mo4yuHae «Ne
proicias nos in tempore senectutis» (MoTeT
Ha 5 romocis, SKAH 3HAXOAUTHLCS B KIHIII
foro mepuioi KHUIM) y NnepuioMy TOHI, B
CepeMHI EePeXOanuTh HA APYTUid, a B KIHIN —
Ha 4eTBepTHi? AJie SKIIO MPOYUTAE OTIOHEHT
y geTBepTiit yactuHi «OcHOBY» IIpenogobHOTO
Hapnino rmaBy 14, TO HABYUTECS.

Ta yneBHuTHCBH, IO cydacHud Kommo3sutop
TBOPUTH Ha MHiABajnuHaAx icTUHU. JKUBITH
IACJIUBO

Ie roBopuTh Miii Opar HanpuKiHeIb, OCKITBKI
3Hae, 110 CyJacHa KOMIO3HILiS He IOTPUMYETHCS
Ta HE MOXE JIOTPUMYBaTHCh MPABWJI MEPIIOT
NPaKTHKH, OCKLUIBKH MiJIKOPSETHCS CIIOBY. Takoxk
TakW# crmoci® KOMIO3WIii BXKe MPUUHIATHN

altro al fine terminano di quello che totalmente
¢ dal primo e secondo pensiero lontano, il che
¢ come sentire un pazzo ragionare il quale dia
un colpo, come si dice, hor sopra al cerchio &
hor sopra la botte; poverello & non s’avede,
che mantre vol mostrarsi al mondo regolato
precettore, cade nel errore del negare li tuoni
misti, 1i quali se non vi fossero I’inno deli
Apostoli che incomincia del sesto, & finisce
del quarto, non darebbe hor sopra al’cerchio,
& hor sopra la botte? parimente 1’introito
Spiritus Domini replevit orbem terrarum? &
maggioramente il Te Deum laudamus? losquino
non sarebbe stato un ignorante, ad haver
incominciato la messa sua Fait sant Regrez
del sesto, & finita del secondo? Nasce la pena
mia del Eccel. Striggio, I’armonia del qual
canto (nella prima prattica considerata) ben si
puo chiamar divina; non sarebbe una chimera,
essendo fabricata sopra d’un Tuono che consta
di primo, di ottavo, di undecimo, & di quarto?
Il madregale del Divino Cipriano Rore, Quando
signor lasciaste, che incomincia del undecimo
nel mezzo scorre nel secondo, & decimo, & la
fine conclude nel primo, & la seconda parte nel
ottavo; non sarebbe stata questa di Cipriano
una vanitate ben leggera? & misser Adriano
che si chiamarebbe egli ad haver principiato,
Ne proicias nos in tempore senectutis (motetto
a cinque che si trova nella fine del suo primo
libro) del primo tuono, & il mezzo fattolo del
secondo, & la fine del quarto? ma che legga
il Rever. Zerlino I’oppositore nel quarto de le
Institutioni a cap. 14 che imparera.

Et credere che il moderno compositore fabrica
sopra a li fondamenti della verita et vivete felici.

Questo ha detto mio fratello ultimamente,
perche sapendo che il comporre moderno non
osserva, & non puo osservare; in virtu del
comando del oratione, le regole de la prima
prattica; & purre cotal modo di comporre, vien
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CBITOM 3 BimkpuTHMHu obiiMamu. Tomy BiH He
MOKE€ TTOBIPUTH 1 HIKOJIM HE MOBIPUTH, HAaBITh
SIKIIO HOTO JIOKa3W Ha 3aXUCT ICTUHH TaKoi
MPAKTUKU HE OyJd BIAIUMH, IO BECh CBIT
MOMHJISIETHCS, @ OTMOHEHT npaBuil. KuBiTh
IIACIIUBO.

KIHEIID.

dal mondo abracciato, in maniera tale che uso
con giusta ragione si puo chiamare, percio non
puo credere, ne credera mai, quando anco le
ragioni sue, non fossero bone, per sostentamento
de la verita di cotal uso, che il mondo s’inganni,
ma si bene 1’oppositore & vivete felici.

IL FINE.
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